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2 Na tropach historii

M®bieska lampa ojca jezuity

Pierwsze nabozenstwa majowe zaczeto odprawia¢ w Pol-
sce w potowie XIX wieku w Ptocku, Toruniu, Nowym Saczu

i Krakowie, a od 1852 r. uroczyscie w kosciele Swu;tego Krzy-

za w Warszawie. Po 30 latach stalo sie ono
znane na ziemiach polskich pod trzema
zaborami.

Centralng cze$cia nabozenstwa ma-
jowego jest, powstata w XII wieku praw- |
dopodobnie we Francji, a zatwierdzona
oficjalnie przez papieza Sykstusa V, Lita- |
nia Loretanska, jeden z hymnéw na czes¢
Maryi. Nazwe ,loretafiska” otrzymata od |
miejscowosci Loretto we Wtoszech, gdzie §
byla szczegdlnie propagowana i odmawia- &
na. W litanii wymieniane s3 kolejne tytuly §
Maryi: jest ich w sumie 49, a w Polsce 50.
W pazdzierniku 1923 r. dotaczono wezwa-
nie ,Krélowo Polskiej Korony”, przeksztal-
cone po II wojnie $wiatowej na ,Krélowo p
Polski” :

tekst i fot. Dorota Zaniko

Trudno sobie wyobrazi¢ nabozenistwo majowe bez piesni
maryjnych. Ta najpopularniejsza, najczesciej $piewana i chy-

ba na]bardme) kojarzaca sie wlasnie z miesigcem maryjnym to

Chwalcie tgki umajone. Niewiele oséb wie,
ze zostala ona napisana na Podkarpaciu,
w klasztorze w Starej Wsi kolo Brzozowa. Jej
autorem jest ojciec Karol Antoniewicz Ser-
ca Jezusowego — jezuita, poeta, twérca naj-
piekniejszych polskich piesni maryjnych.

— Chwalcie tgki umajone powstaly w okre-
8 sie, kiedy ojciec Antoniewicz przebywat
w tutejszym Kolegium Jezuitéw, czyli w la-
tach 1839-1842 — moéwi Adrian Helik, bi-
bliotekarz i kustosz muzeum.

Pamigtka pobytu ojca Antoniewicza w kla-
sztorze jest niebieska lampka oliwna, przy
ktérej czytal i pisal, przechowywana obec-
nie w jednej z gablot Muzeum Towarzystwa
& Jezusowego Prowincji Polski Potudniowej
d w Starej Wsi kolo Brzozowa.

Naj

Roku Pariskiego 1681 od-
bylo si¢ w Lancucie jedno
z najwspanialszych i naj-
wiekszych przyje¢ wesel-
nych dawnej Polski. Na slub
i wesele Krystyny Lubo-
mirskiej ze Szczesnym Ka-
zimierzem Potockim, kté-
ry polaczyl dwie wielkie
fortuny 6wczesnej Polski,
przybylo z calego kraju,
a takze z zagranicy 1500
os6b. Wsréd gosci stawili
sie¢ w komplecie przedsta-

tekst Jacek Stachiewicz

wiciele wszystkich najza-
mozniejszych polskich ro-
déw. Dla ich ugoszczenia
ubito 60 wotéw, 300 cielat,
500 baranéw i jagniat, 150
wieprzy, 3000 kaplonéw
(wykastrowane i specjalnie
" utuczone mlode koguty),
11 tysiecy kurczat, 500 ge-
si i 500 kaczek, 10 korcéw
rakéw, mnoéstwo ryb i 270
- beczek wegierskiego wina.
~ Kronikarze nie zapisali, ile
wypito piwa i gorzalki.

B ice Baligrodu

Dzisiejszy Baligréd, mimo ze to wiek juz XXI, nijak si¢ ma
do czas6w swej $wietnosci, ktére przypadly na stulecia XVI
i XVIL Baligréd pierwotnie nazywany byl Baléwgrodem, jako
ze byl on we wladaniu rodu Baléw herbu Gozdawa. Mikotaj
Bal wznidst tam na poczatku XVI wieku drewniany zamek,
a gdy w Hoczwi unicestwiona zostala przez pozar ich rodo-
wa siedziba, Piotr Bal wybudowal juz w Baligrodzie niewiel-
ki, acz mocno obronny murowany zamek, ktérego wlasciciel
i podlegli mu zbrojni, mieli powstrzymywac¢ bandy tupiezcéw
z Wegier. Od momentu, gdy Baligréd stat sie rodowa siedziba
Baléw, nastapil jego blyskawiczny rozwoj, a miasteczko zacze-
to styna¢ z hucznych zjazd6w szlachty na zamku i z... winnic.

Wielce obiecujacy rozwdj miasteczka zostal przerwany
w 1704 roku najazdem szwedzkim. Swoim zwyczajem zim-
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nokrwisci najezdzcy z Pélnocy najpierw spladrowali Bali-
grod, a potem spalili. Miasteczko juz nigdy nie podniosto sie
z tych zniszczen.

Kolejny to dowdd na to, ze upadek Rzeczypospolitej za-
czal si¢ od zrujnowania i zniszczenia kraju, nade wszystko
jego gospodarki, przez Szwedéw. Spladrowany, zniszczony
i podpalony zostal oczywiscie takze baligrodzki zamek, kto-
rego wlasciciele przezornie uciekli na Wegry. Gdy wrécili
i ocenili skale zniszczen, doszli do wniosku, Ze nie ma cze-
go odbudowywa¢é. Po latach w miejscu zamku postawiono
dwdr, doszczetnie zniszczony podczas II wojny $wiatowe;j.

Czy ktorys ze wspdlczesnych mieszkancéw Baligrodu
powrdci do tradycji sprzed czterech wiekéw i zacznie tam
uprawia¢ winoro$l? Skoro przodkowie z tego styneli...
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Drodzy Czytelnicy

To kolejne ,Skarby” powstale dzieki dotacji
Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Pod-

s sl karpackiego do projektu ,Sladami Sacrum na
iy 41,’,--‘1: ) . .
7 R, Podkarpaciu’ Zgodnie wiec z tematem zapra-
' \\ o | szamy, tak jak w poprzednim numerze, na spacer
Y {; po unikalnych cerkwiach, kosciotach, dawnych

klasztorach i na muzealne ekspozycje prezentu-
" jace sakralne zabytki.

Zaczynamy od tekstu Jacka Stachiewicza, ktory jest jego osobistqg impre-
sjg o odbiorze sztuki cerkiewnej i jej relacji ze Swiatem zewnetrznym. Niepo-
strzezenie material ten staje sie poczatkiem dyskusji na temat istnienia lub
nie ikon... ukrairiskich. Autor wyraza watpliwosci, czy terminem tym moz-
na okreslac obiekty powstate w rejonie Karpat w czasach sredniowiecza czy
w okresie nowozytnym, skoro o ukrainskiej sSwiadomosci narodowej mozna
mowic dopiero od Il potowy XIX wieku. Odpowiada mu wywotany Jaro-
staw Giemza, znany specjalista od sztuki cerkiewnej. Ten dwuglos: amato-
ra i historyka sztuki nie znajduje satysfakcjonujacej dla obydwu stron de-
finicji, ale czytelnika wprowadza w ciekawy i trudny temat genezy sztuki,
a szczegolnie pisania ikon na obszarze Karpat.

Kolejny etap wedréwki, to opowiesc¢ o jednym z najcenniejszych zabyt-
kow regionu — cerkwi na gorze Debnik koto Ulucza. Wznoszgca sie tam
Swigtynia jest jedynym, zachowanym do dzisiaj, elementem dawnego
obronnego zatozenia klasztornego Bazylianow. Stad juz niedaleko do Prze-
mysla, a w nim niecodzienne odkrycie w gmachu Starostwa Powiatowego,
ktory zajmuje budynek dawnego klasztoru Dominikanow. Praktycznie co
kilka lat odstaniane sq tam unikatowe, barokowe polichromie. W tekscie
Zdzistawa Szeligi, zilustrowanym przez zdjecia Waldemara Sosnowskie-
go, pokazujemy stare i nowe odkrycia konserwatorskie.

Kontynuujemy ,,Fotowyprawy” Jerzego Wygody po podkarpackich kir-
kutach. Zdjecia oddajqg ich tragiczny stan zachowania, ktory nie zawsze
mozna tHumaczyc religijnymi nakazami judaizmu. A na koniec opowies¢
Izabeli Fac o drewnianym kosciele w Osieku Jasielskim, ktory — jak mato
kto wie — nalezy do najstarszych gotyckich swigtyn w Polsce.

Krzysztof Zielinski
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tekst Jacek Stachiewicz

Mandylion

Ociagatem sie z tym
wyjazdem leniwie, bo

choé trasa jego niediuga,

to jednak byta to dla
mnie podréz w czasie.
A do takiej trzeba sie
przygotowacé, nade
wszystko mentalnie.
Wzialem ze soba
wszystkie te lektury
obowiazkowe, w ktére
mnie zapobiegliwie
wyposazytes, a ktére
wczesniej oczywiscie
przestudiowatem,
takze lektury
nadobowiazkowe,
jakimi zazwyczaj

sie przy takich
okazjach obciazam.

rzyznam SZCZerze, ze nie przypusz-
Pczalem, iz tak ogromne skarby sa

tuz obok nas. Mamy je pod bokiem,
na wyciagniecie reki. Skarby, ktérych nie
ma nikt inny na $§wiecie i mie¢ nie bedzie.
Sa monotematyczne, bo tycza relacji mie-
dzy Bogiem a czlowiekiem, tej odwiecznej
tesknoty i wiary istoty ludzkiej, ze nie jest
w swym ziemskim losie osamotniona, ze za-
wsze i wszedzie jest Kto$, kto stucha présb,
spelnia je, opiekuje sie, pociesza, napelnia
cztowieka poczuciem bezpieczenistwa, na-
daje sens codziennej krzataninie, mimo, ze
zycie musi sie kiedy$ skonczy¢. Ikony sa wy-
obrazonym przez czlowieka wizerunkiem
Boga, zebrane w ikonostasie sa opowiescia
o wierze, o religii, o $wietych, takze o tych,
ktérych poddawano niewyobrazalnym me-
kom, by zaprzeczyli swej wierze, a oni
w niej trwali.

To, ze mamy dzi$ na Podkarpaciu jedyne
w swoim rodzaju skarby w postaci ogrom-
nych zbioréw ikony karpackiej, zawdzie-
cza¢ mozemy madroéci kréla Kazimierza
Wielkiego, ktérego mistrz Pawel Jasienica
uznal na najwiekszego i najmadrzejszego
wladce, jakiego miata Polska. Gdy bowiem
kroél Kazimierz przylaczyt do Korony w roku
1340 Ru$ Czerwona (panoszyli sie wéwczas
na niej Litwini, a ruscy bojarzy spiskowali
w aliansie z Tatarami), ktéra obejmowa-
fa ziemie: Iwowska, przemyska, sanocka
i halicka, nie postuzyt si¢ ni ogniem, ni mie-
czem, by zamieszkujacych je wyznawcow
prawostawia nawraca¢ na rzymski katoli-
cyzm, a Wrecz przeciwnie.

Na duzych swych obszarach gérskie te-
reny Rusi Czerwonej byly ziemiami bezlud-
nymi, a madry krdl wiedzial, ze aby panstwo
jego bezpieczne bylo od strony wschodniej
i potudniowo-wschodniej, musi by¢ za-
mieszkane przez ludno$¢ mu przychylna.
Zaczal wiec te puste obszary gorskie zasie-
dla¢ ludnoscia wyznania prawostawnego,
wywodzaca sie z terenéw obecnej Rumu-
nii, Woloszczyzny oraz Moldawii. I aby te
ludno$¢ sobie zjednad, ustanowil przywilej
lokacyjny na prawie woloskim, ktéry gwa-
rantowal osadnikom pozostawanie w do-
tychczasowej wierze, poprzez sprawowanie
obrzadkéw religijnych w cerkwi. A Bogiem

w cerkwi bylta i jest ikona. Ona Go przed-
stawia, za jej poSrednictwem nawigzuje sie
kontakt z Bogiem i rozmawia z nim.

Tych ostatnich kilka zdan zapozyczylem
od mistrza Jasienicy, ktéry w Polsce Piastéw
pisze z zachwytem (i slusznie) o madrosci
Kazimierza Wielkiego i przezornosci takze,
wszak gdyby wladca postawil na sitowe wy-
plenianie prawostawia na rzecz rzymskiego
katolicyzmu, zapewne stanetaby w ogniu
cata Ru$ Czerwona, ktérej zachodnia grani-
ca byta oddalona od stotecznego Krakowa
ledwie o jakie$ 130 kilometréw. W akapi-
cie powyzszym $ciagnatem tez kilka mysli
(aizdah rowniez) od pana Andrzeja Szczep-
kowskiego, autora znakomitego informa-
cyjnie tekstu o ikonie karpackiej, zawartego
lat temu pie¢ w przewodniku po wystawie
tychze w sanockim skansenie. Wypada wiec
jego mysl rozwingd, a pisze on tak: Pojawie-
nie sig ikon na terenie Karpat mozna (...) wig-
zac z osadnictwem woloskim. Argumentem
przemawiajgcym za takim spojrzeniem na
pochodzenie ikon w Polsce jest fakt, ze tereny
skolonizowane przez Wotochéw pokrywajg
sie Scisle z zasiegiem wystepowania ikon,
ktore po pétnocnej stronie Karpat pojawiajg
sie dopiero w I potowie XV wieku, w okresie
szczegolnego nasilenia ruchu osiedlericzego.
Nalezy pamietac, ze Woloszczyzna i Motda-
wia byly gtownymi spadkobiercami sztuki
bizantyjskiej po upadku Konstantynopola
w 1453 roku, a teren Rumunii jedynym, na
ktorym mogta sie swobodnie rozwijac. Tu
bowiem uchodzacy z krajow zajetych przez
Turkéw artysci greccy, buigarscy, serbscy
znajdowali schronienie i zatrudnienie.

Po przeczytaniu tych kilku zdan autor-
stwa pana Szczepkowskiego, mozemy spe-
kulowa¢, ze by¢ moze wraz z Wolocha-
mi wybrali sie na emigracje do zimnego
kraju péinocnej strony Karpat jacys biegli
wsztuce pisaniaikon Grecy, Bulgarzy,amoze
i Serbowie nawet, i ze ktéras z zachowanych
u nas karpackich ikon z XV wieku, a i péz-
niejsza, moze by¢ autorstwa ktéregos$ z nich.
Ale tego nie dowiemy sie nigdy, bo dziet
swoich nie sygnowali. Wolosi wiec przy-
niesli ze sobg na teren dzisiejszego Podkar-
pacia atrybuty swej wiary i zapewne takze
artystow bieglych w sztuce, zanim owi arty-



$ci zaczeli sie rodzi¢ juz na nowym miejscu.
A artysci, ktérzy przybyli, pisali ikony we-
dle $cisle okreslonych kanonéw obowia-
zujacych w Kosciele wschodnim. Stad wi-
zerunek Chrystusa jest w nich inny niz na
obrazach z ko$cioléw rzymsko-katolickich.
Z czasem jednak pisarze ikon zaczeli ulegac
wplywom sztuki i manierom miejsca poby-
tu i z uplywem czasu ikony tracily, az zatra-
city wschodni stygmat swego pochodzenia.

Andrzej Szczepkowski pisze: ...ikona (...)
obok wartosci artystycznych posiada gltebokie
wartosci duchowe. W przesztosci byla przed-
miotem kultu przeznaczonym do kontem-
placji religijnej, stanowita element liturgii
Kosciota wschodniego i, zgodnie z jego naukg,
posredniczyta miedzy Bogiem a ludZmi.

Sprobowatem sobie to posrednictwo
wyobrazi¢, jak ono wygladalo i czym bylo
dla cztowieka z gér, z tych naszych pétnoc-
nych Karpat. Czy ten Bég zapisany w iko-
nie byl dla pasterza ze skapanych w deszczu
i spowitych chmurami gér groznym Jahwe,
trwozyl, czy dawal oddech? Zaszczepial
optymizm, odbudowywal wiare i uzbrajat
w moc zmagania sie z jesienna szarugg, sku-
wajacym wszystko na ko$¢ mrozem i letnim
skwarem blizszego niz na nizinach slonca?
Aby to pojac trzeba bylo péjs¢ w te géry, by¢
w nich chwile w oderwaniu od naszej ha-
tasliwej cywilizacji, zapomnie¢ o niej. Wiec
poszedtem.

Specjalnie wybralem dni stotne i zimne,
szare, takie, ktore wtracaja czlowieka w stan
beznadziei i trwogi, ktéra ta beznadzieja
wywoluje. Trwatem tam kilka dni i potem
znajomy szybko przewiézl mnie do Sanoka
przed Zrekonstruowany, niestety, nie w ca-
tosci, pochodzacy z XV wieku ikonostas.

Swiat szary przestat istnie¢. Zloto i czer-
wien oslepily wypelnione wczesniej szaro-
$cia oczy. Dominowaly, przystanialy sto-
nowang feeri¢ barw innych. Ten pasterz
z gor, ktéry szedl do cerkwi w swej szarej
baranicy, zeslizgiwal po zlanych deszczem,
rozmieklych zboczach, strumienie i rzecz-
ki pokonywal w najplytszych, dobrze sobie
znanych miejscach, musial zna¢ kod iko-
nowych koloréw. Zapewne przekazywali
go sobie naboznie z ojca na syna, z matki
na corke. Gdy w tego pasterza z chlosta-
nych wiatrem i deszczem gér uderzaly zloto
i czerwien, ze az musial mruzy¢ oczy, on
wiedzial, ze zloto jest kolorem $wiatlo-
$ci Bozej chwaly, ze symbolizuje $wietos¢.
Wiec zapewne klekal w pokorze wobec na-
waly tego zlota — $wietosci. I to zloto na-
pieralo nan z kazdej ikony. Kolor czerwony,
ktéry tylko nieco mniejsza iloscia niz zloty
malowal si¢ przed jego oczami, to symbol
ludzkiej natury, krwi, zycia, ale takze kré-
lewskosci. Powinien, ale nie zawsze tak jest,
wystepowac z kolorem blekitnym — kolo-
rem nieba, a niebo, to przeciez objawienie.

Zrekonstruowana przegroda
ikonostasowa, fragment
ekspozycji Muzeum
Budownictwa Ludowego

w Sanoku

tancut

® @

RZESZOW

Sanok



Biel symbolizuje czystos¢ i nieskalano$¢, ale
dziwnie jej malo w ikonach tych starych,
z wiekéw XV i XVIL

Wszystkie te kolory sa zdecydowane, na-
sycone. Nie pamietam juz, zapisalem, ale nie
wiem czyje piéro skreslilo te stowa, ze ikona
nie ma Swiatfocieni, poniewaz przedstawia
$wiat absolutnej swiatfosci. Zadnych zatem
watpliwosci, najmniejszych nawet. Wiec
nasz pasterz nie mial watpliwosci. Mial
przed soba Boga, a Bég wiedzial wszystko.
Wiedzial, jaki jest nasz pasterz, co zrobit
i co zrobi, co si¢ z nim stanie. Znal jego los.
I pasterz wierzyl bezgranicznie, ze ten Bog
kieruje jego losem.

Musze Ci powiedzied, ze gdy patrzylem
na ten zloto-czerwony ikonostas, poczat-
kowo z tchem mocno zapartym, znalaztem
sie w bezczasie. Kwestia czasu po prostu
nie istniala. Nie byt istotny, nie czulem jego
uplywu. Dopiero gdy to sobie u§wiadomi-
tem, zrozumialem, ze wracam do rzeczywi-
stosci z jakiejs sfery na poly tylko realnej. Ze
zdumieniem stwierdzitem, ze to moje bycie
poza czasem trwalo dobre péltorej godziny.
— Céz — pomyslatem — Herbert pisat w jed-
nym z listéw, ze przed obrazem Vermeera
siedzial w Gemaeldegalerie w berlifiskim
Staatliche Museen cztery godziny (albo
przed Kobietg w naszyjniku z peret albo
przed Kielichem wina, bo innych tam nie
ma — sprawdzilem), to ja mogtem oderwac
sie od rzeczywistosci na péttora godziny
przed ikonami. Pomyslatem jednak, ze czas
i$¢ w ten wspoélczesny — hatasliwy, zgonio-
ny, pedzacy — $wiat, ale jak to zazwyczaj ro-
bimy Zegnajac sie z czym$ niezwyczajnym,
co nas poruszylo wewnetrznie, odwrécilem
sie spod drzwi, by ogarna¢ wzrokiem jesz-
cze raz 6w ikonostas, ktérego nie udato sie
zrekonstruowaé¢ w catosci i... cofnatem sie
od otwartych juz drzwi. Moje spojrzenie
przykul mandylion. Wczesniej oczywiscie
patrzytem nan, pamietalem, ze nawet kil-
kakrotnie, ale nie zogniskowal na sobie, jak
teraz, mojej uwagi.

Mandylion to, jak pisze Andrzej Szczep-
kowski nie reka ludzka uczyniony wizeru-
nek twarzy Chrystusa odbity na chuscie
przed jego udaniem si¢ na $mier¢ krzyzo-
wa. Pozostal na pamiatke. Nasz pasterz
o tym wiedzial, wiec wierzyl, tkwit w prze-
konaniu, Ze ma przed soba wizerunek swe-
go Chrystusa takim, jaki on byl tuz przed
$miercig. Skoro mandylion przedstawial
odbita na chuscie twarz Chrystusa, to taka
musialta by¢ twarz Zbawiciela w rzeczywi-
stosci. Nasz pasterz nie dopuszczal nawet
mysli, ze Chrystus mégt wygladaé inaczej,
ze odbicie na chuscie moglo zosta¢ spro-
fanowane poprawkami naniesionymi reka

artysty, ktéry wizerunek z chusty przenosit
na deske ikony. Mial wiec nasz pasterz z gor
zasnutych szaroscig, lub skutych mrozem,
czy tez spalonych storicem, bezposredni, bo
niemal na wyciagniecie reki, kontakt z ob-
liczem syna Bozego. Gdy nan patrzyl, byt
z nim sam na sam, mogt z nim rozmawiac,
powierza¢ mu swoje pragnienia, prosby
i marzenia. Oczekiwac zrozumienia i wyttu-
maczenia dla swoich czynéw. Bo tej twarzy
Chrystusa je powierzal.

Musze Ci powiedzie¢, ze dla mnie ten
mandylion z XV-wiecznej cerkwi w Kremp-
nej, a osadzony poérdéd innych z tego wie-
ku ikon w zrekonstruowanym nie do konca
ikonostasie, to kwintesencja sakralnej sztuki
Bizancjum przeniesionej przez Wolochéw
poprzez grzbiety gér na nasza, pdinocna
strone Karpat. Niemal identyczne (uzycie
sfowa ,niemal” jest bardzo w tym przypad-
ku stosowne) wizerunki Chrystusa odbite
na chuscie ogladatem w cerkwiach Rumunii
i Bulgarii, potem w Grecji. Te migdalowe
w ksztalcie oczy, wyszczuplona, zwezajaca
sie ku dotowitwarz, lekko zaznaczony prosta
linig nos, ledwie widoczne nozdrza, ledwie
widoczne usta... Mandylion, to oczy Chry-
stusa. Oczy dominujg, sa nieobecne, ale ci¢
widza, znaja twoje tajemnice, ktérych ty nie
znasz, ale rozumieja, co méwisz, o co pro-
sisz, wystuchuja z czego sie zwierzasz. Nie
uszy stuchaja, nie mézg rozumie, tylko oczy.
Bo, jak pisala Katarzyna Winnicka w tek-
$cie Ikona karpacka jako rekwizyt poetycki
w oparciu o poezje Jerzego Harasymowicza:
W procesie malowania ikony decydujace by-
to oblicze. W obliczu zas najwazniejsze sq
oczy. Powszechne powiedzenie, ktére naro-
dzito sie w systemie chrzescijariskiego Swiata
wartosci glosi: Oczy sq zwierciadlem duszy.
(...) Oczy najczesciej sq duze, glebokie, petne
wyrazu i mitosierdzia. (...) Tworzgcy ikone
ikonograf malujgc doktadnie twarz metodg
wielowarstwowego naktadania farby, mniej
uwagi poswiecat malowaniu pozostatej cze-
sci ciata. Powodowalto to wrazenie bezciele-
snego, pozbawionego wagi ciata, ktdre ,uno-
sito” sie¢ w przestrzeni. Postacie na ikonach
majg wydtuzone proporcje, co dodatkowo
wyrazato uduchowienie cztowieka.

Zapewne im dluzej nasz pasterz patrzyt
na Chrystusa z mandylionu, a on na niego,
tym mocniej czul czlowiek faczaca ich wiez,
nabierat sity i przekonania, ze idac z powro-
tem w gory, w nawalnice, stote, zamiecie
i skwar, do swego stadka, drewnianego sza-
tasu, a czasem chaty, bedzie w tej wedréw-
ce i w tych goérach nie sam. Bedzie z kims,
kto go wspiera. Tak mysle, piszac ten list do
ciebie, ze wiez z ikong, takze z Chrystusem
z mandylionu, tych pierwszych osadnikéw
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wotoskich po naszej, péinocnej stronie Kar-
pat, byla tym wieksza, w im bardziej eks-
tremalnych warunkach przyszlo im zy¢. Bo
im wiekszy trud zycia naszego codzienne-
go, tym czes$ciej zaczynamy szukaé¢ pomocy
w sferze metafizycznej. Szukamy absolutu,
bo szukamy sensu zycia i $mierci. Nawet
najwieksi materiali$ci predzej czy pdziniej
klekaja przed oltarzem. Tak mysle, nie mu-
sisz sie z tymi moimi myslami zgadzac. Ja
tez nie klekam. Pewnie — na razie.

W oczach Chrystusa z tego mandylionu,
niewidzacych konkretu, ale znajacych ta-
jemnice cztowieczego bytu, boskiej wszech-
wiedzy, madrosci i zrozumienia, znalaztem
sobie upodobanie. Ten wizerunek mnie
zachwyca.

Wziatem przewodnik pana Szczepkow-
skiego, w ktérym ten mandylion skopiowa-
no na cala strone. I pewnego dnia dostrzeg}
go u mnie pewien malarz. Wpatrywal sie
wen dlugo, az zapytal: — Czy widzi pan, co
i ja, ze wizerunek Chrystusa, poza symbo-
licznie zaznaczona linia nosa, tworza tylko
linie koliste, pétkoliste, ¢wierckoliste, okre-
gi, polokregi, ¢wiercokregi? — No tak — od-
powiedzialem — teraz to widze, ale jakie to
ma znaczenie? — Takie — odpowiedzial ma-
larz — Ze postac jest, jakby to powiedziec...
Jest miekka, a wiec ciepla, a jak ciepta, to
zyczliwa, wyrozumiala. Poza tym te oczy...
Nieruchome, wpatrzone w co$ gdzie§ da-
leko poza nami, niewidzace, a widzace

wszystko. Oczy, ktére posiadly tajemni-
ce bytu, ale tez niebytu... Jak on to oddal?
— Kto? — zapytalem. — Ten, kto napisat te
ikone. Niesamowite...

Piekny jest tez wizerunek Chrystusa na
mandylionie z cerkwi w Owczarach-Ry-
chwaldzie, w zbiorach ikon zamku w Lan-
cucie bedacym. Jest z drugiej potowy XV
wieku. Oblicze Chrystusa bardziej smagte
niz na mandylionie z Krempnej, bardziej
ksztaltem migdal przypominajace, acz tlo
zupelnie inne. Archaniolowie skryci sa za
chusty, ktéra podtrzymuja, a chusta nie zto-
ta, lecz biala, z pasami w kolorze czarnym
i czerwonym.

Z kolei Chrystus na mandylionie (dru-
ga potowa XVI w.) z cerkwi w Liskowatem
ma juz bardziej ludzkie niz boskie oblicze.
Wizerunek Chrystusa z tego samego mniej
wiecej wieku przedstawiony na mandylio-
nie z cerkwi w Torkach nie ma juz raczej nic
wspoélnego z mistyka i aura tajemniczosci
mandylionu z Krempnej. Ze swojskoscia
tak. Czyzby wiec chusta, na ktérej Chrystus
uwiecznil swoj wizerunek tuz przed kaznia,
sporzadzona zostala w réznigcych sie od
siebie kopiach? Oczywiscie, ze nie. Zmie-
niajacy sie wizerunek Chrystusa na mandy-
lionie, to konsekwencja odejscia od kanonu,
ktory poczatkowo obowiazywal twoércéw.
Im dalej od ortodoksji w przestrzeganiu
kanonu, tym bardziej wizerunek Chrystu-
sa nabiera cech ludzkich, a zatraca boskie.

Mandylion z XV-wiecznej
cerkwi w Krempnej,
w zhiorach MBL w Sanoku



Jego wizerunek na mandylionie z Kremp-
nej — tak inny od wizerunku modlacego
sie doni pasterza — zaczal, z czasem powoli,

ale jednak by¢ blizszy wizerunkowi nasze-
go pasterza, bo malarz czynil jego oblicze
mniej boskim, a bardziej podobnym do lu-
dzi. I tak zapewne stalo sie¢ z mandylionem
z cerkwi w Torkach, gdzie Chrystus juz nie
ma cech boskich, a ludzkie jak najbardziej.
By¢ moze w wizerunek Chrystusa wpisat

Chrystus Pantokrator
z Malawy, ikona w zbiorach
MBL w Sanoku
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sie jaki$ sponsor artysty, miejscowy wladca,
duchowny...

Mandyliony z cerkwi w Oweczarach-
Rychwaldzie i Torkach znalazlem w opra-
cowaniu O sztuce sakralnej przemyskiej
eparchii, autorstwa Jarostawa Giemazy.
W rozdziale pierwszym po wstepie autor
pisze o dziale sztuki cerkiewnej muzeum
i ochronie sakralnego dziedzictwa kulturo-

wego na przestrzeni ostatniego pélwiecza.
Opisuje jak to w 1960 roku powotano ,do
zycia” Wojewddzka Skladnice Zabytkéw
Ruchomych w Lancucie, przeksztalcona
pozniej w Dzial Sztuki Cerkiewnej i ze sys-
tematycznie zwozono do niej wyposaze-
nia wielu pozbawionych opieki cerkwi, ze
wreszcie zgromadzono w specjalnie zaadap-
towanym skrzydle budynku dawnych stajni
cugowych (...) ponad 1000 ikon (XV-XX w.),
rzemiosto artystyczne oraz liczgcy 300 wo-
luminéw zbior starych drukow cyrylickich.
I wreszcie, zZe Obecnie jest to najwieksza ko-
lekcja ukrainskiej (! — ].S.) sztuki sakralnej
w Polsce. Czytam i czytam i dochodze do
wniosku, ze to wszystko zrobily krasnolud-
ki albo zrobilo sie samo. Wiem, ze nie ma
klimatu politycznego ku temu, by pisac,
ze za komuny kto$ zrobil co$ pozyteczne-
go, ale brak klimatu nie ma nic wspélnego
z prawda i rzetelno$cia. To, ze w Lancucie
zaczeto gromadzi¢ niszczejace, szabrowane
i przemycane na Zachéd dziela sztuki sa-
kralnej, w tym takze ikony, nie jest dzietem
istot w czapkach-niewidkach. To jest dzielo
konkretnych ludzi. Ci ludzie uzywali wielu
forteli, by wyprosi¢ u wladzy, ktéra wiare
i religie miata w powazaniu nijakim, by za-
bytki sztuki cerkiewnej ratowa¢ od zaglady.
Ja tylko pamigtam, ze w 1960 roku dyrekto-
rem Muzeum Zamku w Lancucie byt Anto-
ni Duda-Dziewierz, ktéry uratowal siedzibe
Potockich od unicestwienia i ktéry wycho-
dzil u komunistycznej wtedy wladzy zgode
na ratowanie zabytkéw sztuki cerkiewnej
pod pretekstem utworzenia w laricuckim
zamku Wojewddzkiej Sktadnicy Zabytkéw
Ruchomych. Wypadaloby wiec wymienic¢
Antoniego Dude-Dziewierza z imienia i naz-
wiska. Takze co najmniej dwie panie: Jo-
anne Szczekowa i Barbare Tondos, ktére
w owych czasach zima-lato na piechote al-
bo chlopskimi furmankami przemierzaty
zapadle wsie Bieszczad6éw i Beskidu Niskie-
go zwozac do tancuckiego magazynu ikony
i inne zabytki sztuki cerkiewnej. To byly ta-
kie ,sitaczki’, bez ktérych dumna obecnie
skladnica po prostu by nie istniala. Mam za-
pisane opowiesci pan Szczekowej i Tondos,
podobnie, jak dyrektora w latach 70. i 80.
Muzeum Historycznego w Sanoku, Edwar-
da Zajaca, ktéry mi opowiadal i pokazywat
ikone z XVI wieku, znaleziong w podsanoc-
kiej wsi, gdzie zastepowala drzwiczki do
chlewika.

Burze si¢ bardzo, gdy czytam, jak wspét-
cze$ni znawcy i specjalisci celuja w swa-
wolnym traktowaniu historii Polski i Ukra-
iny. Ikony od XV do XX wieku sa dla pana
Giemzy ukrainska sztuka sakralng. Gdzie
indziej pisze, ze cérka Ruryka Roscistawi-



cza Anna znalazla schronienie w Trepczy
wraz z synami Wasylem i Danielem (p6z-
niejszym krélem Rusi — Ukrainy). Z kolei
piszac o ikonach z XVI i XVII wiekéw, kresli
zdania: ...nurt w ukrairiskim malarstwie sa-
kralnym... i ..zaowocowaly m.in. wyksztat-
ceniem charakterystycznej formy ukrain-
skiego ikonostasu.

W czasach, kiedy Ty chodzile§ zapewne
jeszcze w krétkich spodenkach, wedrowali-
$my z niezyjacym juz Adamem Warzocha
po Bieszczadach i Beskidzie Niskim, tropiac
przede wszystkim rodowitych mieszkancéw
tych ziem, ktérym udalo si¢ uniknaé wywéz-
ki w ramach etnicznej czystki, czyli ,Akcji
Wista”. Szanse na publikacje tekstéw o tym
traktujacych byly zadne, ale nam chodzito
o wiedze, prawde. Nie zapomne, jak (a byto
to chyba pod koniec lat 70.), rozmawialiSmy
zbardzojuzstara kobieta, gdzie$ na dalekich
peryferiach Komariczy. I ona powiedziata,
nie pamietam juz, w jakim kontekscie: Je-
stem Rusinka. Adam, dociekliwy nadzwy-
czaj, stwierdzil pytajaco: — Czyli Ukrainka?
Reakcja stojacej juz nad cmentarna skarpa
kobiety byta nadzwyczaj zywa i stanowcza:
— Nie, nie jestem Ukrainka. Jestem Rusin-
ka! Rusinkg prosze pana. To zapamietalem.
To jest subtelnos¢, o ktérej wielu twércow,
w tym pan Giemza, zapomina albo nie chce
wiedzie¢, albo przemilcza. A przemilczajac
fakty, falszuje sie historie.

Aby by¢ jednak w porzadku wobec
stwierdzenn pana Giemzy, siegnalem znéw
po dzieto prawdziwego mistrza, Pawla Ja-
sienicy. Szukatem u niego znaku réwnosci
miedzy Rusia Czerwonag i Ukraing. Nie zna-
laztem. U pana Giemzy nie istnial tez ter-
min ikona karpacka. Ani raz nie pojawila sie
ta nazwa.

Zadzwonitem wiec do Hrehora, jak go
nazwatem. Nie opowiadalem Ci o nim, bo
nie bylo kiedy. No wiec podczas ktérego$
wypadu do Lwowa zagubitem si¢. Stanalem
nie wiedzac, w ktéra i§¢ strone. Podszedt
wtedy do mnie mlody, znacznie mlodszy
ode mnie mezczyzna i typowo Iwowskim
balakiem zapytal, czy aby na pewno wiem,
co sie ze mng stalo. Odpowiedzialem, ze
wlasnie nie wiem i zapytalem, ze wzgledu
na jego batak, czy jest Polakiem, przeko-
nany, ze jest to pytanie retoryczne. — Nie
— odpowiedzial. — Jestem Ukrairicem. Bab-
cia mamy byta Polka, ale dziadek juz Ukra-
incem, a ze strony ojca i babcia, i dziadek
byli Ukrainicami. To znaczy, dziadek jeszcze
jest, zyje. Wiec jestem Ukraiicem w trzech
czwartych i ogromnym patriota i fanem
Ukrainy. Dokad chcesz doj$¢? — zapytal. Po-
datem mu polska nazwe ulicy. Okazalo sie
ze byla ledwie przecznice dalej. Powiedzial,
ze tam mieszka. Zaprosil mnie na to samo,
na co sie zaprasza u nas — na kawe. Gdy
weszliSmy do jego mieszkania w bocznej

Mandylion z cerkwi

p.w. Pokrow Bogurodzicy
w Owczarach-Rychwatdzie
druga potowa XV w.,
Muzeum-Zamek w tarcucie
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Hodegetria z Zohatyna,
w zbiorach MBL w Sanoku

uliczce jednej z najtadniejszych lwowskich
ulic, zaczatem sie¢ po tym mieszkaniu roz-
glada¢. Zauwazyl to i oczywiscie zapytal,
bardzo zaciekawiony, dlaczego tak lustru-
je jego mieszkanie. — Bo ten dom budowat
méj dziadek, wychowywala si¢ w nim mo-
ja mama — odpowiedzialem. Powiedzial:
— Przepraszam..., a ja mu odpowiedziatem,
ze przeciez niczemu nie jest winien. Tak
zawarliSmy znajomo$¢. Powiedzial: — Je-
stem Grzesiek. Odpowiedziatem mu swoim

imieniem i zapytalem, czy bede moéglt do

niego méwi¢ Hrehor, wszak jest Ukrain-
cem, a mnie sie taka transkrypcja jego imie-
nia podoba. Przystal na to z usmiechem.
Jest historykiem i historykiem sztuki. Zna
we Lwowie wszystkie zakamarki, zaulki,
wie gdzie, na murze jakiej kamienicy prze-
bija jeszcze przez tynk polska nazwa ulicy,
gdzie sa plyty kanalowe z polskimi napisa-
mi i nikomu nie méwi, nie nawoluje, zeby je
usuwac i zastepowaé prawomyslnymi. Ma
w paluszku historie Ukrainy, Polski, historie

sztuki polskiej i ukrainskiej tez. Kiedy$s mi
powiedzial, ze jego marzeniem jest dozy¢
czasow, w ktérych Lwéw znéw bedzie mia-
stem wielonarodowosciowym, gdzie obok
siebie beda mieszka¢ Ukraincy i Polacy, Zy-
dzi, Ormianie, Rumuni i Wegrzy, Stowacy
i Niemcy, takze zafascynowani tym mia-
stem, jak bylo onegdaj, niektérzy Wlosi
i Anglicy. Tez mam takie marzenie.

Wiec zawsze gdy ogarniaja mnie jakie$
watpliwosci dotyczace relacji miedzy naszy-
mi krajami i narodami, dzwonie do Hrehora
i zasiggam jego opinii. Nigdy nie odpowiada
mi wprost. Tak samo bylo i teraz, gdy przy-
toczylem mu zdania z ksiazki pana Giemzy
i zapytatem, kiedy zaczela sie ksztaltowac
ukrainiska $wiadomo$¢ narodowa. Odpo-
wiedzial mi tak: — Wiesz, ze jestem zaprze-
dany Ukrainie na amen. Chcialbym wiec
bardzo, by ukrainska §wiadomo$¢ narodowa
i tradycja siegaly czaséw cesarstwa rzym-
skiego, a nawet czaséw starozytnej Grecji,
tylko nijak nie udaje mi sie tego udowodni¢.
Najdalej docieram do koncéwki wieku az
dziewietnastego...

Uznasz zapewne, jak i ja, ze Hrehor nie
mowiac prawie nic, powiedzial jednak bar-
dzo wiele. Ale nie lubie niedoméwien, wiec
pojechatem do swego guru od ikon. Jedna-
kowoz uprzedzil mnie, ze uwaza, iz jego
wiedza jest na ten temat niewystarczajaca,
wiec nie czuje sie na sitach polemizowac ze
szkolami nazewnictwa ikon wystepujacych
na naszym terenie i nie ma prawa wystepo-
wac w tej kwestii w roli wyroczni. Owszem,
jest gotow podzieli¢ sie swoimi wlasnymi
odczuciami na ten temat, ale anonimowo.
Nie dal si¢ naméwi¢, by te odczucia firmo-
wac nazwiskiem.

Rozmawialiémy dlugo, ale z jego mo-
nologu wybralem jedynie najistotniejsze,
oczywiscie moim zdaniem, kwestie.

Moéwit wiec tak: — Podzielam watpli-
wosci w kwestii stosowania przymiotnika
»ukrainiski” w odniesieniu do malarstwa
ikonowego interesujgcego nas terenu, ale...
w literaturze przedmiotu jest on stosowany.
Problem nazewnictwa istnieje. Wbadaniach
i opracowaniach naukowych okreslano ikony
z naszego terenu rozmaicie: Polska Szkota
Malarstwa Bizantyjskiego, Szkota Rusi Ha-
lickiej, Ikony Lemkowskie, Ikony Karpackie
i ostatnio Ikony Ukrairiskie. Nauka prezen-
tuje dwa zupetnie odmienne poglady na po-
chodzenie ikon w potudniowo-wschodniej
Polsce. Badacze ukrairiscy jeszcze w okre-
sie miedzywojennym opublikowali kilka
opracowan tytutujgc je: ,Halicko-Ruskie
cerkiewne malarstwo XV-XVI w.] ,Ikonopis
Halickiej Ukrainy XV-XVI w., ,Ikony Halic-
kiej Ukrainy XV-XVIw.



Badacze ukrairiscy uwazajg, ze zacho-
wane w Karpatach malarstwo z XV i XVI
w. rozwijato sie¢ w oparciu o malarstwo sta-
rych mistrzow dziatajgcych na terenie Ru-
si Halickiej, ktorych twérczos¢ wywodzi sie
z tradycji wielkiej sztuki Rusi Kijowskiej. Ty-
le tylko, ze takie twierdzenie trudno jest jed-
nak udowodnic z powodu catkowitego braku
zabytkow, nie ma zZadnych mozliwosci prze-
Sledzenia tego procesu rozwoju, czy etapow
ksztattowania sie lokalnych szkét malarskich
na Ukrainie. Ukrairniscy badacze twierdzg,
ze brak ikon spowodowany jest najazdami
tatarskimi i stgd jedyne wiadomosci o sre-
dniowiecznym malarstwie ukrairiskim do-
starczajq ikony zachowane w rejonie Karpat
oddalonych od tatarskich szlakow. Badacze
ukrainiscy dostrzegajg analogie z ikonami
batkariskimi, wskazujg na potrzebe porow-
nania tych ikon z ikonami sgsiednich kra-
jow, m.in. Rumunii, Bulgarii, Serbii, ale poki
co trzymajg sie swojej wersji. Odmienne sta-
nowisko wyraza polska badaczka, prof. Ja-
nina Ktosiriska we wstepie do katalogu ikon
Muzeum Narodowego w Krakowie. Wskazu-
je ona na odrebnosc ikon karpackich, na ich
silne zwigzki ze sztukg krajow batkarskich,
jak rowniez na koniecznos¢ powigzania tej
grupy ikon z osadnictwem w Karpatach. Ten
kierunek badan podjeta, niezyjgca juz, hi-
storyk sztuki Romualda Grzagdziela, a efekt
swych badan zawarta w publikacji Lemko-
wie w historii i kulturze Karpat wydanej
przez Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku w 1994 r. Jej artykut Prowenien-
cja i dzieje malarstwa ikonowego po pot-
nocnej stronie Karpat w XV i XVI w., pisany
w oparciu o bardzo wnikliwe badania Jerzego
Czajkowskiego nad osadnictwem w Karpa-
tach, w znacznym stopniu wyjasnia problem
pochodzenia ikon w potudniowo-wschodniej
Polsce. Jeszcze do niedawna zabytki malar-
stwa ikonowego znajdujgce sie w krajach
regionu karpackiego traktowane byly jako
wytwory lokalnych, samodzielnych szkét, na
przyktad: ikona polska, temkowska, stowac-
ka, ukraiviska, rumunska. Obecnie badacze
i znawcy przedmiotu uznajq, ze malarstwo
to pod wzgledem cech stylistycznych, ikono-
graficznych i techniki stanowi catos¢. Wy-
daje sie wiec, ze w chwili kiedy nauka nie
ustalita do kovica jednoznacznie faktu po-
chodzenia ikon, zdecydowanie bezpieczniej-
szym jest uzywanie terminu geograficznego
zwigzanego czysto z faktem wystepowania
na nim ikon.

Nie odmawiajgc Ukraivicom prawa do po-
litycznego czy kulturalnego dziedzictwa Rusi
uwazam, zZe w nazewnictwie nalezy postugi-
wac sie terminami wspotczesnymi danej epo-
ce i nie przenosic¢ dzisiejszych pojec na czasy,

kiedy te pojecia nie istniaty. Ludnos¢ zamiesz-
kujaca tereny Karpat nigdy, az do kovica XIX
w., nie nazywata siebie, ani nie byta okresla-
na mianem ukrainskiej. Niemniej jednak ter-
min ikona ukrainska przyjmuje sie.

Zapytalem wiec, jak mozna uzywac
przymiotnika okreslajacego parstwowos¢
i narodowo$¢ w odniesieniu do zabytkéw
sztuki z czaséw, gdy nikomu jeszcze owa
narodowo$¢ i panistwowos$¢ nawet sie nie
$nily. Guru méj od ikon zmilczat to pytanie
i tylko roztozyt rece.

Pojechalem wiec od niego przed ten
fascynujacy mnie swa prostota, zrekon-
struowany w czesci tylko, ikonostas z man-
dylionem z cerkwi w Krempnej. Juz nie ze
statego, surowego klimatu gér, a z naszej
— konfliktowej, pelnej napie¢ i nieporozu-
mien rzeczywistosci. Chwile to trwalo, ale
znéw znalazltem sie w bezczasie, w obje-
ciach absolutu i fenomenalnego artyzmu
nikomu nieznanego czlowieka, ktéry ten
mandylion namalowat. Il
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Matka Boska Hodegetria,

| potowa XVI w., ze zbiorow
Muzeum Historycznego

w Sanoku
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12 Replika

Czytajac pierwsza czes¢ panskiego,li-
stu” sadzitem, ze bedzie on osobistg rela-
Cja z sentymentalnej podrézy w miejsca
znajome i kochane. P6zniej przekonatem
sie jednak, ze nie tylko tym. Szanujac Pana
prawo do prywatnosci i subiektywnosci
spotkania z ikong, odniose sie jednak do
personalnej wycieczki w kierunku mojej
osoby, ktorej zbyt taskawie poswiecit Pan
obszerny akapit. Postaram sie réwniez
nawigzac do poruszonej problematyki.

Przywotuje Pan jedna z moich pu-
blikacji, ktéra powstata jako popularny
przewodnik po architekturze i obrazach
cerkiewnych, ukazujac nie tyle konkretne
miejsca i ikony, ile ich warstwe symbo-
liczng, znaczeniowa, liturgiczng i hagio-

graficzna, dajac podstawowe narzedzia
do indywidualnego kontaktu ze sztuka
sakralng. Pomieszczone tam tresci w row-
nym stopniu odnies¢ mozna do sztuki
sakralnej sasiednich eparchii — lwowskiej
czy chetmskiej. Ksigzka zostata pozytyw-
nie przyjeta i zrecenzowana w prasie
polskiej i ukrainskiej. W zadnej mierze
nie jest ona jednak historiag Wojewdédz-
kiej Sktadnicy Zabytkéw Ruchomych
w tancucie i tylko dlatego w krétkim
akapicie o niej nie wymienione zostato
zadne nazwisko. Zapewniam, ze pamie-
tam o ogromnych zastugach Pan Barbary

Tondos i Joanny Szczekowej. Za zyczliwie
wyjscie na przeciw dziataniom ratujacym
te czes¢ dziedzictwa kulturowego mam
uznanie dla wymienionego przez Pana
o6wczesnego dyrektora Muzeum, ktéry
nie byt jednak inspiratorem i animato-
rem akcji. Sadze, ze przywotujac pamiec
o inicjatorach nie powinien Pan zapomi-
nac o tak znaczacych postaciach jak dy-
rektor skansenu - Jerzy Rybicki, wybitny
konserwator dziet sztuki — Wojciech Kur-
pik, zmarty wiosng maz Barbary Tondos
— Jerzy Tur, wieloletni Wojewédzki Kon-
serwator Zabytkéw w czasach najtrud-
niejszych dla cerkwi i ikon, czy Swietej
pamieci Romuald Biskupski — swiatowej
rangi znawca malarstwa cerkiewnego.

. e i
"-H‘n..;..

AR
arg

I

*

Lista tych waznych nazwisk powinna
by¢ znacznie dtuzsza. Do podjecia pracy
w Sktadnicy zachecili mnie w 1989 roku
wiasnie Barbara Tondos i Jerzy Tur, kt6-
rych przyjazn jeszcze wczedniej ksztat-
towata moje, nie tylko zawodowe, zycie.
Staram sie kontynuowac ich wysitki, a za-
pewniam, ze nie zamykaja sie one jedynie
w muzealnych murach i nie ograniczaja
do pisaniny o stabo znanym mi proble-
mie. Wiele z ,farncuckich” ikon powraca
dzisiaj na swoje pierwotne miejsce w
cerkwiach. Czesto uczestnicze w pra-
cach stuzacych opiece nad zabytkami

Jarostaw Giemza

w terenie. Ostatnio przygotowatem
studium niezbedne dla odbudowy
cerkwi w Komanczy, czy konserwacji
catosci cennego wyposazenia cerkwi
w Goérzance. Opracowatem sporo ikono-
graficznych projektow malarskiego wy-
stroju nowych swiatyn, m.in.realizowanej
obecnie polichromii sciennej w kaplicy
ukrainskiej kosciota Mitosierdzia Bozego
na krakowskich tagiewnikach, dla kilku
kosciotéw i cerkwi wykonatem ikony.
Zdarzyto mi sie by¢ autorem wystaw ikon
z polskich muzeéw (MBL Sanok, Nowy
Sacz, tancut) prezentowanych w ramach
obchodéw Roku Polskiego w Hiszpanii
i Niemczech oraz jurorem Miedzynaro-
dowego Biennale Sztuki Sakralne;j.

Na okreslenie malarstwa cer-
kiewnego na interesujagcym nas
obszarze powstato wiele ter-
mindéw, ostatnio takze ,ikona
zachodnioruska” i prawda jest,
ze nie ma tutaj jednomysino-
sci. Pana razi uzywany przeze
mnie termin ,ikona ukrainska”
W swoich publikacjach uzy-
wam go w szerokim kontekscie
malarstwa tradycji kijowskiej,
w wezszym i blizszym postu-
guje sie takze okresleniem ,za-
chodnioukrainska”. Ten termin
wpisany jest zarazem w nazwe
miedzynarodowego projektu
badawczego realizowanego od
1995 roku przez uczonych z kil-
ku panstw europejskich. Posréd
polskich badaczy okresleniem
Jkona ukrainska” postuguja
sie rowniez Romuald Biskupski
i Michat Janocha (czyzby uszto
to panskiej uwagi?). Myli sie
Pan moéwiac, ze ,nauka podzie-

Mandylion z cerkwi pw. Narodzenia Bogurodzicy
w Liskowatem, 2 potowa XVI w., Muzeum
Narodowe we Lwowie

lita sie na dwa obozy” w tym wzgledzie,
a granica panstwowa jest wyznaczni-
kiem réznic. Nauka nie jest martwa dzie-
dzing dziatalnosci cztowieka. Wbrew
temu co Pan pisze, znamy dzieta powsta-
te przed XV wiekiem - ikony (réwniez te
przywiezione w Xll w. z Bizancjum), ma-
larstwo $cienne, miniatury w ksiegach
i przekazy pisane.

Nie zamierzajac wdawac sie w po-
lemike, powiem jedynie, ze malarstwo
tablicowe i monumentalne, o ktérym
mowa nalezy do dziedzictwa kulturowe-
go tego wtasnie narodu, co nie przeszka-
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Mandylion z cerkwi pw. Zasnigcia Bogurodzicy w Torkach, ostatnia ¢wieré XVI w., Muzeum Narodowe we Lwowie

dza mu by¢ elementem sktadowym spu-
scizny wielonarodowej Rzeczypospolitej
(tak tez prezentowane byto na zagranicz-
nych wystawach). Posiada ono charakter
odmienny od malarstwa pétnocnej Rusi,
a ksztattowane byto w bezposrednim od-
dziatywaniu Konstantynopola i wspotod-
dziatywaniu m.in. z Serbia i krajami bat-
kanskimi. Preferowana przez Pana jako
adekwatna geograficznie nazwa ,ikona
karpacka” nie znajduje uzasadnienia i co-
raz rzadziej pojawia sie w naukowych
opracowaniach. Juz chociazby Chetm,
Zamos¢, Zotkiew czy nawet Lwow i Dro-
hobycz - miejsca gdzie powstawaty zna-
czace realizacje malarskie, sg wystarcza-
jaco odlegte od karpackiego grzbietu.
Pewna wieloaspektowa blisko$¢ sztuki
cerkiewnej na obszarze Karpat (kilku kra-
jow) tez nie moze o tym przesadzad, a s
i znaczace réznice. Matopolskie malar-
stwo gotyckie jest malarstwem polskim,
chociaz formalnie bardzo bliskie jest
malarstwu niemieckiemu czy czeskiemu
tego okresu.

Kanon malarski, ktéry odnosi Pan tyl-
ko do tradycji Kosciota Wschodniego, nie
jest jego wytaczna wiasnoscia. Kanony
o kulcie obrazéw i relikwii zostaty przyjete
przez sobory powszechne: pigto-szosty
i siodmy w VIl i VIII wieku, jeszcze przed

podziatem Kosciota. Poczynajac od XIV
stulecia, zarysowuja sie natomiast wyraz-
nie réznice w traktowaniu soborowych
zapiséw przez chrzescijanski Wschod
i Zachéd. Skutkiem tego pomimo, ze po-
jawiaty sie w cerkwiach ikony o nizszym
poziomie warsztatowym, o widocznej
prymitywizacji form, to wydaje sie nie-
prawdopodobne, aby w XVIwieku malarz
prébowat zawrze¢ w swietym wizerunku
portretowe rysy swieckiej osoby. Ponow-
nego, pokrewnego rozumienia liturgicz-
nej funkcji obrazu jestesmy Swiadkami
obecnie (w duzej mierze dzieki pontyfi-
katowi Jana Pawta Il).

Co do spraw drobniejszych, to wyda-
je mi sie prawdopodobne, ze w czasach
kiedy Pan ,wedrowat z Andrzejem Warzy-
cha po Bieszczadach i Beskidzie Niskim”,
moglismy sie ming¢ na Sciezce — moze
nawet miatem na sobie krétkie spodnie
(ten kombatancki ton nie robi na mnie
wrazenia). Do dzisiaj chodze w gory, tak-
ze prowadzac turystéw po polskich, sto-
wackich i ukrainskich Karpatach.

Mysle tez, ze gdyby skupit Pan uwage
nie tylko na pierwszych stronicach mo-
jego przewodnika, to w jego dalszej cze-
sci udatoby sie odnalez¢ informacje, ze
Mandylion nie jest wizerunkiem uczynio-
nym przez Chrystusa tuz przed Smiercia

(ten to chusta Sw. Weroniki), lecz jest
Chustag Abgara, cudownie stworzong lata
wczesniej, na ktérej o blicze Zbawiciela
nie nosi znamion cierpienia. Oba wize-
runki wyraznie rozrézniaja historycy juz
w VI wieku.

Konczac, zachecam do zwrdcenia
uwagi na to, ze forma poziomo zakom-
ponowanego Mandylionu, rozwoj ikono-
stasu (ottarzowej przegrody), ikonografii
maryjnej, czy inspirowane wptywami
renesansu i baroku przemiany w malar-
stwie cerkiewnym XVII wieku posiadaja
na lokalnym gruncie oryginalne i wiasne
cechy (czesto pierwotne w odniesieniu
do Batkanoéw czy poétnocnej Rusi, pdz-
niej tam spopularyzowane). Obszar tej
oryginalnosci i wewnetrznej jednorod-
nosci wyraznie wykracza poza Karpaty,
a przy tym nie jest whasciwy catemu ich
terytorium. Dotyczy to réwniez muzyki
i liturgiki. Dla jego okreslenia nie tylko ja
uzywam sformutowania sztuka sakralna
ukrainskiego obszaru kulturowego, cho¢
chetniej méwie o sztuce w eparchii prze-
myskiej, Iwowskiejiinnych (terytorialnie).
Tradycja ta jest wspélnym bogactwem
i nalezy do ponad tysigcletniego dzie-
dzictwa wielokulturowej spotecznosci,
ludzi réznych nacji, dzisiaj obywateli r6z-
nych panstw.



Szlak architektury drewnianej

opr. tekstu i fot. Krzysztof Zielinski

a wzgorzu Debnik...

U stép géry Debnik
(344 m n.p.m.) lezy
stara wie$ Ulucz.
Przybywaja do niej
rzesze turystéw, aby
wspiaé sie na stroma
skarpe i zobaczyé
cerkiew greckokatolicka
pw. Wniebowstapienia
Panskiego (pierwotnie
klasztorna). Jest ona
jedynym elementem

z dawnego kompleksu
zabudowan klasztornych
unickiego zakonu
bazylianéw, ktéry
przetrwat do

naszych czaséw.

RZESZOW
(O]

Ulucz
©

Brzozéw

erkiew wybudowana zostala na

szczycie wysokiego, zalesionego

wzgdrza opadajacego od strony po-
ludniowej ku dolinie Sanu i potozonej w niej
wiosce Ulucz. Rozlegly teren przycerkiew-
ny otaczaly kiedys warowne obwarowania
w postaci podwéjnego muru kamiennego
(z fosa w miedzymurzu), w ktérym znajdo-
wala sie furta i brama, flankowane baszta-
mi. Zgodnie z przekazami ustnymi $wiaty-
nia powstata w drugiej dekadzie XVI wieku.
W Kklasztorze bazylianie prowadzili szkote
rzezbiarzy wyrabiajacych m.in. ikonostasy.
Zakonnicy opuscili monastyr w 1744 ro-
ku, przenoszac sie do Dobromila, jednak
cerkiew pozostala nadal zywym osrodkiem
ruchu pielgrzymkowego do czasu ostatniej
wojny. Po wysiedleniu ludnosci ukrainskiej
pozostawala dtugo opuszczona. Gruntowny
remont zabytku przeprowadzono w latach
1961-1969. Obecnie jest ona filia Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku.

Z calego zespolu monastycznego do
naszych czaséw najlepiej przetrwal jej cen-
tralny element — $wiatynia. Jest to budow-
la drewniana, orientowana, ktérej $ciany
o konstrukcji zrebowej leza na podmurowa-
niu z famanego kamienia.

Dach nad sanktuarium jest kalenicowy,
pieciopotaciowy, powtarzajacy ksztalt skle-

Przydach wsparty na rysiach i stupach z mieczowaniem

- podcienie w zachodniej elewacji $wiatyni

pienia. Péinocna i potudniowa jego ptac jest
przedluzona, kryje sklepienie nad prothesis
i diakonikonem (dwoma pomieszczeniami
obok prezbiterium). Nawa na planie zbli-
zonym do kwadratu przykryta jest o§mio-
polowa kopula zrebowa bez tamburuy,
w szczytowej partii Scieta i zalozona stro-
pem, z krzyzowym stezeniem stanowiacym
podstawe konstrukcji sygnaturki wiencza-
cej o$miopotaciowy dach w formie kopuly.
Babiniec na planie prostokata zamyka
zrebowe sklepienie kolebkowe. Dach ponad
babincem jest siodtowy, kryjacy podcienie
na stupach w zachodniej elewacji cerkwi.
Jego pdInocna i potudniowa potaé znajdu-
je kontynuacje w przydachu, obejmujacym
po6lnocng i potudniowa $ciane nawy, ktéry
nastepnie faczy sie (w czasie remontu cer-
kwi w latach 1961-1964 wykonano w tym
miejscu niewielki uskok) z potaciami dacho-
wymi sanktuarium nad prothesis i diakoni-
konem. Przydach wsparty jest na rysiach
i stupach z mieczowaniem (podcienie w za-
chodniej elewacji). Obecnie rysie stanowia
przedluzenie jednej belki zrebu $cian.
Portale wejsciowe do cerkwi znajduja
sie¢ w zachodniej $cianie babinica i w potud-
niowej $cianie nawy. Dwa o$ciezowe okna
umieszczono w poludniowej $cianie nawy;,
natomiast tylko jedno we wschodniej $cia-
nie sanktuarium. Wszystkie potacie dacho-
we i §ciany cerkwi powyzej przydachu kryte




sa gontem. Dach wieniczg zelazne krzyze
osadzone w ceramicznych kulach.
Archaiczne cechy konstrukcyjne i funk-
cjonalne budynku przesadzaly o tym, ze
datowano budowe cerkwi na lata 1510-
1517, nie posiadajac jednak zadnego — po-
za ustnymi przekazami — potwierdzenia
archiwalnego tej tezy. Z kolei przeprowa-
dzone ostatnio (z inicjatywy Muzeum Bu-
downictwa Ludowego w Sanoku) badania
dendrochronologiczne budulca — drewna
jodlowego — cerkwi sugeruja, ze $wiatynia
zostala wybudowana w 1659 roku, z bali
$cietych rok wczesniej. Niezaleznie od te-
go, czy wynikiem dalszych badan bedzie
potwierdzenie daty budowy cerkwi zgodnej
z wynikami analizy dendrochronologicznej,
czy tez dopuszczenie mozliwosci jej wznie-
sienia we wczesniejszym okresie, nie zmieni
to w zaden spos6b wartosci i rangi zabyt-
ku. Bazylianiska §wiatynia pozostanie nadal
jedna z niewielu zachowanych drewnianych
cerkwi, ksztaltujacych nasze wyobrazenie
o najdawniejszym budownictwie sakralnym.
Najstarsze zachowane wyposazenie cer-
kwi pochodzi z drugiej polowy XVII wieku.
Wielostrefowy ikonostas (obecnie w MBL
w Sanoku) wykonany zostal w dwéch eta-
pach, w drugiej potowie XVII wieku. Star-
sza, zasadnicza cze$¢ ikonostasu — wykona-
na po 1660 r. — jest dzietem loana malarza
Hyrowskiego. Stefan Dzegantowycz i Mi-
chal Wiszecki w 1682 roku (inne zrédla
podaja date 1684) uzupelnili ikonostas ob-
razami Apostoléw oraz kartuszami z wi-
zerunkami Prorokéw. Zachowane carskie
wrota powstaly na poczatku XVIII wieku.

Po prawej od géry: fragmenty figuralnej polichromii
$ciennej powstatej w latach 1682-1683
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We wnetrzu nawy cerkwi, na jej
po6lnocnej $cianie oraz péinocno-
zachodnim i péinocno-wschodnim
pendentywie, przetrwatla figuralna
polichromia $cienna. Takie usytu-
owanie malowidel bylo korzystne
ze wzgledu na oswietlenie czesci
cerkwi przez dwa okna w prze-
ciwleglej $cianie (§ciana péinocna
nie posiadala okien). Gléwnym
tematem zrealizowanym w monu-
mentalnym malarstwie jest Meka
Panska. U podstawy obrazu Ukrzy-
zowania czytelny jest fragment in-
skrypcji fundacyjnej: (...) dat na-
malowac stuga bozy Andrzej (...)
i zZong (..) za odpuszczenie grze-
chow swoich. Autorem lub gtéwnym
wspoélautorem polichromii jest Ste-
fan Dzegantowycz, przebywajacy
w Uluczu w latach 1682-1683.

Aby wejs¢ i zobaczy¢ cerkiew,
trzeba wspiac si¢ po stromym sto-
ku. Jednak doznania estetyczne,
jakie czekaja na nas na szczycie
rekompensuja w zupelnosci ten
wysitek. Warto tez — po obejrzeniu
$wiatyni — zamkna¢ na chwile oczy
i wyobrazi¢ sobie jak jeszcze 70 lat
temu, w dniu Wniebowstapienia
Panskiego, do cerkwi przybywaly

tlumy wiernych. Dzié tradycja ta

powoli zaczyna sie odradzac i co
roku, w dzien odpustu odbywaja
sie tu nabozenstwa.

Cerkiew mozna zwiedza¢. Klucz
do niej znajduje sie u pani Doroty
Demkowicz, przy wjezdzie do Ulu-
cza od strony Dobrej. B
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nikanskie

W 2005 roku w gmachu przemyskiego Starostwa Powiatowego (wznie-
sionego przed wiekami jako siedziba klasztoru dominikanéw) przystapiono
do remontu pomieszczen na parterze pierzei zachodniej. Zdawano sobie
sprawe, ze szansa na odnalezienie jakich§ zabytkowych malowidet
Sciennych co prawda istnieje, ale jest raczej minimalna. Stanistaw Sek,
M artysta plastyk specjalizujacy sie w konserwacji dziet sztuki, krazyt wsréd
| robotnikéw i patrzyt. Oko fachowca wychwycito fragmenty malowidet.
Wkrétce poddano je gruntownej konserwacji; potem w innych pomie-
szczeniach znaleziono kolejne fragmenty. Obrazy meki Panskiej, postacie
zakonnikéw czy resztki mozaiki ciesza dzi§ oko zarowno pracownikow,
jak i przybywajacych do urzedu petentow.

Przemys! — widok na dawny
klasztor 0o. Dominikandw,
obecnie urzad Starostwa
Powiatowego, ze szczytu
Gory Zamkowej

tym, Ze w starostwie, majacym sie-
O dzibe w dawnym — wybudowanym

w XVI wieku — klasztorze domini-
kanéw, znajduja sie relikty barokowej po-
lichromii wiadomo bylo od dawna. Wszak
w 1997 roku poddano konserwacji i wyeks-
ponowano — pochodzacy z konica XVII wie-
ku — fragment polichromii z monogramem
»Maria’, wkomponowanym w ornament
z akantem i girlandami owocowymi, zdo-
biacy niegdys okno furty klasztornej.

jacych atrybuty Meki Panskiej (tzw. Arma
Christi). Aniolowie w strojnych sukniach
stoja bosymi stopami na glowach fanta-
stycznych, piekielnych bestii, trzymajacych
w paszczach dekoracyjne muszle. Barokowe
malowidla, zgodnie z duchem kontrrefor-
macji, demonstruja ide¢ zwyciestwa Dobra
nad Ztem. Malowidla powstaly okolo roku
1640, albowiem skrzydlo zachodnie zacze-
to budowaé¢ w 1635 roku. Ich autorem — jak

Od kasaty klasztoru w 1787 roku gmach
ten wielokrotnie zmienial funkcje i jego
wnetrze ciagle przebudowywano i moder-
nizowano. Po kasacie klasztoru miescily sie
tu m.in.: urzad cyrkularny, sad, magistrat,
wiezienie; az wreszcie, po II wojnie $wia-
towej — Okregowy Zarzad Laséw Panstwo-
wych i Urzad Wojewddzki.

Kiedy wiec wiosng 2005 roku zaczeto
przymierza¢ si¢ do remontu pomieszczen
w zachodnim (najmlodszym) skrzydle daw-
nego klasztoru przeznaczonych na nowa sie-
dzibe Powiatowego Osrodka Dokumentacji
Geodezyjnej i Kartograficznej, dokonano
sondazowych badan odkrywkowych, ktére
ujawnily $lady starej dekoracji malarskiej.
Calos¢ odstonieto dopiero w pazdzierniku
2005 roku. Po skuciu warstw mtodszych
tynkéw ukazala sig, zachowana fragmenta-
rycznie, oryginalna barokowa kompozycja.

Do prac przy znalezisku przystapil kon-
serwator dziel sztuki Stanistaw Sek. Ma
$cianach bocznych pojawily sie prawie na-
turalnej wielkosci postacie anioléw trzyma-

RZESZOW
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Artystyczna wizja i ostateczny efekt prac
konserwatorskich przy malowidtach przedstawiajacych
postacie aniotow depczacych piekielne bestie




sadzi Stanistaw Sek — jest prawdopodobnie
ten sam malarz, ktéry dekorowal w 1648
roku $ciane teczowa drewnianego kosciota
w Trzcinicy koto Jasta. Potwierdza to ana-
logiczny dukt pedzla i wysoka jako$¢ arty-
styczna dziefa.

W 2008 roku rozpoczeto konserwacje
malowidet odkrytych w kolejnych pomiesz-
czeniach, zaréwno w skrzydle zachod-
nim, jak i w skrzydle péinocnym (starszym,
wybudowanym w latach 1604-1608). Mo-
tyw Chrystusa Zmartwychwstalego oraz
fragment Swieta Namiotéw to malowi-
dla z tego samego okresu, co aniotowie na
bestiach.

Za najwieksza rewelacje uznaé nale-
zy malowidla w jednym pomieszczeniu na
parterze skrzydla péinocnego. Dekoracja
malarska zachowala si¢ na calym sklepieniu
kolebkowym z lunetami oraz czesciowo na
$cianach. Prawdopodobnie polichromia po-
wstala w latach 1610-1615.

Sklepienie dekorowane jest na wzdr tka-
niny z gesto rozmieszczonymi splotami wici
roélinnej. Miejscami motywy te przechodza
na $ciany; pod lunetami na $cianach roz-
mieszczone s3 tablice z bogatym obramie-
niem i facinskimi inskrypcjami (niestety,
zachowanymi fragmentarycznie).

Pod jedna z lunet odkryto namalowane-
go demona podtrzymujacego kule ziemska.

Konserwatorskie odkrycia 17

Stanistaw Sek w czasie
prac konserwatorskich przy
barokowych freskach
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Po lewej: wizerunek demona
trzymajacego kule ziemska.
Po prawej: barokowym
polichromiom towarzysza
jeszcze wspotczesne
terakotowe plytki

i armatura sanitarna

Najciekawsza jest czolowa $ciana péinocna
ze sceny figuralna oraz postacia Smierci
(szkielet). Centralnie przedstawione sa trzy
postacie Swietych Dominikariskich z duzy-
mi nimbami: $w. Jacek z kielichem, praw-
dopodobnie $w. Tomasz z Akwinu z zapi-
sang karta oraz by¢ moze jeden ze §wigtych
Meczennikéw Sandomierskich (z mieczem
w glowie). Swietych tych adoruja dwie
postacie bez nimbéw — przeor klasztoru
i brat zakonny. Scene te wienczy uskrzydlo-
na gléwka serafina. Na sklepieniu umiesz-

€
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czona jest tez cynobrowa tarcza stoneczna
z dwoma rodzajami promieni. Storice sym-
bolizuje opiekuriczego Boga gérujacego nad
calym wnetrzem.

W dolnych partiach stare tynki skuto
w latach 70. XX w., niszczac bezpowrot-
nie cze$¢ polichromii. Stanistaw Sek twier-
dzi, ze pomieszczenie to pelnito w klasz-
torze bardzo wazna role. By¢ moze byta
to reprezentacyjna sala przeora. Odkryte
malowidfa sa udostepnione do zwiedzania,
po ustaleniu telefonicznie wizyty. B

Po lewej: sklepienie dekorowane
jest na wzor tkaniny z gesto
rozmieszczonymi splotami wici

roslinnej.

U gory: by¢ moze jeden ze
Swietych Meczennikdw
Sandomierskich z mieczem

w glowie

Jeden z ciekawszych
odkrytych na polichromiach
wizerunkow — Smier¢

w postaci szkieletu




Nekropolie 19

zarosniety

Kontynuujemy prezentacje cmentarzy
zydowskich w regionie. ,Fotoposzukiwania”
Jerzego Wygody pozwolity mu zgromadzié
zbiér zdjeé tworzacych dokumentacje
dawnych kirkutéw, a wtasciwie ich sladow.
Apelujemy o udostepnienie zdje¢ pochodzacych
z okresu sprzed ich zniszczenia, albowiem

w wiekszosci przypadkow taki spotkat je los
w ciagu ostatnich blisko 70 lat.

Zdjeciom towarzyszy¢ beda krétkie
informacje o historii cmentarzy oraz
najwazniejszych oséb na nich pochowanych.

opr. tekstu Krzysztof Zielinski, fot. Jerzy Wygoda

ola Michowa potozona jest w dolinie Ostawy, przy drodze k"

z Komariczy do Cisnej. Przed wojna byla duza wsia liczaca

ponad siedmiuset mieszkancéw, a w przesztosci byla na- &

wet miasteczkiem. Zydzi mieszkali tu od 1612 roku i stanowili blisko

jedna piata ludnos$ci. W 1921 roku Wole Michowa zamieszkiwalo 148

wyznawcow judaizmu. Podczas wysiedlen po II wojnie §wiatowej, wies§

ulegla calkowitemu wyludnieniu i zniszczeniu. Nie przetrwala zadna §

z istniejacych tu dwéch synagog, cheder, ani dom rabina. Na cmentarzu

w Woli Michowej grzebano réwniez Zydéw z okolicznych wiosek. Znaj-

duje si¢ on na grzbiecie wzgoérza, ciaggnacego sie po wschodniej stronie

potoku Chliwnego wpadajacego do Ostawy, 750 metréw od szosy. Jadac z Cisnej nalezy skrecic¢

' =i w prawo w asfaltowa droge i ming¢ Ostawe. Cmen-

"4 tarz znajduje sie na prawo od tej drogi i mozna sie
tam dostac tylko pieszo.

Ocalalo kilkadziesiat macew, rézne Zrédta po-
daja liczbe od 30 do 50 nagrobkéw, z ktdrych tylko
4 kilka zachowalo si¢ w dobrym stanie. Najstarsza
datowana jest na rok 1780 (lub jak chca inni na
, rok 1797). Obiekt byl porzadkowany sitami spo-
tecznymi. Prace w latach 1995 i 1996 prowadzita
na jego terenie Nieformalna Grupa Kamieniarzy
»Magurycz’.

Odszukanie cmentarza jest bardzo trudne,
gdyz caly jest zarosniety, zakrzaczony i zaniedba-
ny. We wsi nie ma zadnej tabliczki informujacej
o istnieniu tej nekropoli. Najlepsza pora do jego
zwiedzania jest wczesna wiosna lub jesien, latem
moze by¢ trudno trafi¢ ze wzgledu na porastajaca
go bujnie roslinnos¢. ®

RZESZOW
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RZESZOW
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mentarz  zydowski
w Lesku ze wzgledu
na wiek zachowanych

+ nagrobkéw uwazany jest za

. jedna z najcenniejszych ne-

kropolii w Polsce. Na po-

wierzchni okolo 3,2 hektara

przetrwalo ponad dwa ty-

siagce kamieni nagrobnych.

% W materiatach archiwalnych

¥\ cmentarz po raz pierwszy

! jest wzmiankowany w 1611

roku, kiedy to dwaj chlopi

sprzedali leskim Zydom: (...)

cztery zagony roli (...) na oko-

}- pisko zydowskie od wiertchu

Y do sadzawki jako okopisko

dtugie za zlotych czterdziesci

polskich, jednak daty zgonéw

na macewach $wiadcza, ze

pochéwkéw dokonywano tu

juz w pierwszej potowie XVI

wieku. Legenda glosi, ze jest

to miejsce spoczynku sefara-

dyjskich rabinéw wypedzo-

nych przez Inkwizycje z Hisz-

panii i Portugalii w XVI wieku, jednak hi-
storycy nie potwierdzaja tej tezy.

Cmentarz polozony jest za synagoga,
przy ul. Sfowackiego. Waskie schody wioda
stromo pod gére. Wiasnie w tym miejscu,
na zboczu zalesionego wzgoérza znajduje si¢
najstarsza cze$¢ nekropolii, z nagrobkami
pochodzacymi z pierwszej polowy wieku
XVI. Sa to plyty wykonane z miejscowego
piaskowca, pozbawione zdobien, z inskryp-
cjami o prostej, archaicznej w swym kroju
czcionce. Czas i oddzialywanie czynnikéw at-

fot. Jerzy Wygoda

mosferycznych sprawily, ze nagrobki w zde-
cydowanej wiekszos$ci nie znajduja sie na
swych wlasciwych miejscach. Po lewej stro-
nie $ciezki widoczny jest stojacy nieco sko-
sem blok piaskowca, rozszerzajacy sie ku
gorze. Jest to najstarsza zachowana mace-
wa na cmentarzu w Lesku. Wykuty w niej
hebrajski napis glosi: Tu pochowany maz,
bojacy sie Boga, Eliezer syn Meszulama
(pamiec sprawiedliwego niech bedzie blogo-
stawiona), we wtorek 9 dnia miesigca tiszri
309 roku wedtug krotkiej rachuby (zZrédlo
tlumaczenia: A. Trzcinski, M. Wodzinski,
Cmentarz zydowski w Lesku).
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na Podkarpaciu

Na szczycie wzgoérza odnajdziemy mtod-
sza cze$¢ nekropolii, wykorzystywana jako
miejsce grzebalne od XVIII do XX wieku.
Najwieksza grupe — okoto tysiaca czterystu
— zachowanych nagrobkéw tworza mace-
wy z XIX wieku. Mimo zniszczen z okresu
II wojny $§wiatowej, wyraznie widoczny jest
rzedowy uklad grobéw. W zwienczeniach
macew wyrzezbiono charakterystyczne dla
zydowskiej sztuki sepulkralnej zdobienia,
przedstawiajace miedzy innymi: korony,
$wieczniki, ptaki, jelenie, Iwy, dzbany i misy.
Uwage zwraca pobielony nagrobek z dwie-
ma plytami, pokryty duza ilo$cia kamykéw.
Jest to grob zmarlego 9 pazdziernika 1803
roku Menachema Mendla Horowica, rabina
i cadyka z Rozwadowa, pdézniej rezydujace-
go w Lesku, ojca znanego cadyka Naftale-
go Cwi Horowitza. Napis na jego macewie
glosi: Tu spoczywa Swiety rabin Menachem
Mendel (oby jego zastugi byly dla nas ochro-
ng), ojciec swietego rabina Naftalego Cwi
z Ropczyc (oby jego zastugi byly dla nas
ochrong), powotany do niebiariskiej jesziwy
w dniu swieta Simchat Tora 23 Tiszri 5564.
Niech jego dusza zwigzana bedzie w weZle
zycia wiecznego. W otoczeniu jego grobu po-
chowani sq jego ojciec, r. Jaakow i jego syn r.
Szmuel Szmelka, i jego wnukowie r. Mena-

chem Mendel syn r. Szmuela Szmelki i r. Me-

nachem Mendel syn r. Abrahama Chaima
(thlum. Wojciech Tworek). ®

wiecej informacji:
http://www.kirkuty.xip.pl/lesko.html

[ e W




22 Zabytek w krajobrazie

W drewnianej
architekturze jest co$
fascynujacego, jakas
cisza, zaduma

i niepowtarzalne piekno.
Koscioty drewniane maja
w sobie to ,co0s$”, co
przyciaga

i kaze powracaé do nich
jeszcze raz. W zapachu
drewna zamknieta jest
przeszios$é, ktéra
odpowiednio
pielegnowana, jest
wielkim dziedzictwem tej
ziemi, darem dla
przysztosci. Takim
przyktadem jest kosciét
Przemienienia Panskiego
w Osieku Jasielskim,
jeden z najstarszych
kosciotow drewnianych
w Polsce.

RZESZOW
®

Jasielski

U gory: prace konserwatorskie przywrdcity oryginalne barwy
polichromii, ambony i oftarza w prezbiterium $wiatyni; po prawej:
wieze do gotyckiego korpusu ko$ciota dobudowano ok. 1640 .

a potudnie od Jasta w kierunku Du-
Nkli, nad Wistoka lezy Osiek Jasielski.
Ta stara osada istnieje co najmniej

od czaséw wczesnego $redniowiecza, o czym
$wiadczy obronne polozenie wzgérza w wi-
dlach rzek oraz miejsce zwane Zamczy-
skiem. Moégl to by¢ dawny stowianski grod,
ktéremu w 1365 r. krél Kazimierz Wielki
nadal prawa miejskie. Be-
dac wlasnoscia krélewska
stanowil siedzibe staro-
stwa niegrodowego, czyli
klucza débr krélewskich
na tym terenie. Starostwo
znajdowalo sie w rekach
dzierzawcéw  sprawuja-
cych rzady w imieniu pol-
skiego monarchy. Dtlugi
czas byli nimi Stadniccy,
potem nalezal do Giedroj-
ciéw, a nastepnie prze-
szed! na wlasno$¢ rodéw:
Sanguszkéw, péziniej Ga-
szynskich i Janiszewskich.
Miasto stynelo wow-
czas z jarmarkoéw, na kté-
re przyjezdzali kupcy
irzemieslnicy z pobliskich
i dalszych miejscowosci,
a wiec szewcy z Debowca

MR et it s 224"

tekst i fot. Izabela Fac

i Kotaczyc, bednarze z Dukli oraz sukienni-
cy, tkacze z Krakowa, Zmigrodu, Jasta, Za-
kopanego czy Nowego Sacza.

Dzi$ jest to spokojne miasteczko z uro-
czym rynkiem. Waznym centrum zycia
miejscowej spotecznosci byl drewniany
ko$ciét pod wezwaniem Przemienienia
Panskiego, znajdujacy sie¢ w poblizu daw-
nego rynku $redniowiecznego miasteczka.
Polozony w otoczeniu starych drzew, ogro-
dzony jest starym, XVII-wiecznym kamien-
nym murem. Patrzac na zewnetrzne $ciany
kosciola podbite gontem, niska wieze zbocz-
nymi aneksami w przyziemiu, dosta-
wiona od strony zachodniej, mozna sobie
wyobrazi¢ gwar i szum jarmarcznej krza-
taniny odbijajacy sie od starych $cian
kosciofa...

Z kolei wnetrze spowite jest cisza, od-
grodzone od $wiata zewnetrznego. Ta cisza
pozwala na spokojne kontemplowanie tego,
coznajdujesie wsrodku. Renesansowyoltarz
z figurami, a w prezbiterium wspaniale
prezentuje sie neobarokowa XIX-wieczna
polichromia, przedstawiajaca obraz Matki
Boskiej z Dzieciatkiem, ktéra przekazuje
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rézaniec $w. Dominikowi i $w. Katarzynie ze Sieny. Jest tez
scena Przemienienia Pana Jezusa.

Spojrzenie na sufit: tu zachwyca malowidlo przed-
stawiajace Boga Ojca Stworzyciela. I kolejne spojrzenie
— na posadzke. Plyty z piaskowca majace okolo 300 lat
sa nietypowym rozwiazaniem jak na drewniany koscidl. g
A w jednym z bocznych oltarzy zachowal si¢ péznogotyc- #
ki obraz z XVI wieku, malowany na desce Salvator Mundi.
Do dawnych elementéw wyposazenia nalezy tez poéZnogo-
tycka kamienna chrzcielnica w ksztalcie kielicha oraz péz-
nogotycki krucyfiks z 1 polowy XVI wieku. Z tego tez czasu
pochodzi cenny tryptyk $§w. Piotra i Pawla przechowywa-
ny obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym w Przemyslu.
Wyposazenie kosciota jest gtéwnie barokowe i pochodzi
z pierwszej potowy XVIII wieku.

Parafia w Osieku erygowana zostala w 1370 r., niemal
rownocze$nie z lokacja miasta. Ko$ciét wzniesiono praw-
dopodobnie okolo 1419 r., a ok. 1640 r. poddano go grun-
townej rozbudowie: dostawiono wieze-dzwonnice z kruch-
ta do zachodniej $ciany $wiatyni, przebudowano jej dach
i zmieniono wyposazenie wnetrza.

Miejsce to miato wyjatkowe szczescie do opieki miesz-
kancéw, w ciaggu wiekéw poddawano je licznym remontom
i przebudowom. Ko$ciét w Osieku nalezy do wyjatkowych

przykladéw rozwiazania bazylikowego w polskiej drewnia- [
nej architekturze sakralnej. ®
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Andrzej Godziewski
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Polecane lektury

= carta blanca

g kiewnej i kultury lemkow-

Dla milo$nika sztuki cer-

g

skiej ten album to lektura
konieczna.

Od wiekoéw cerkwie te sta-
nowia nieodlaczny element
krajobrazu Lemkowsz-
czyzny. Kazda z nich jest
wyjatkowym dzietem ar-
chitektury i niepowtarzal-
nym S$wiadectwem wiary
okolicznych mieszkancéw.
Whetrza $wiatyn kryja w so-
bie galerie sztuki cerkiew-
nej, przesycone niezwykla
atmosfera chrzescijanskiej

Staniglaw Oriowsk]

f0LHAJE

CZYLI ZBGOJE
W BIESZCZADACH

Dla turystéw odwiedzaja-
% cych potudnie Podkarpa-
cia, dzieje bieszczadzkich
zbdjnikéw naleza do malo
znanych kart przeszlosci
tej ziemi. Dla wielu fakt ich
przeszlo 500-letniej (1340—
1772) nieprzerwanej dzia-
W talnodci budzi wrecz zdu-
' mienie. Stanistaw Orlowski
opisuje barwnie nie tylko
losy bieszczadzkich zbojow,
" ale odtwarza réwniez obraz
. epoki, w ktérej przyszto im

| zy¢. W oparciu o zachowa-
* ne zrédta historyczne oca-

liturgii. Mozna w nich obejrze¢ zadziwiajace ikonostasy,
obrazy patrondéw i §wietych, polichromie i krzyze. Album
w interesujacy sposéb przybliza symbolike ikon i femkow-
skich cerkwi oraz ciekawostki, historie i legendy przeka-
zywane z pokolenia na pokolenie. Zawiera wybér kilkuset,
z wielu lat peregrynacji po terenie Beskidu Niskiego
i Bieszczadéw, wyjatkowych fotografii wraz z opisami. Za-
prasza do niespiesznego kontemplowania pigkna sztuki
cerkiewnej, opartego na powtarzanych od wiekéw kano-
nach ikonograficznych.

Grazyna i Zygmunt Malinowscy oraz Elzbieta i Piotr
Marciniszyn, /kony i cerkwie. Tajemnice femkow-
skich swiatyn, Wydawnictwo Carta Blanca, Warsza-
wa 2009

Zdaniem Jacka Szarka i Grzegorza Sitko, au-

Ksiazke czyta sie jak najlepszy bestseller.

la od zapomnienia obraz przeszlosci i odtwarza prawde
dziejowa o zyciu codziennym bieszczadzkich zbojnikow
od XIV do XVIII wieku. Tothajami nazywano zb6jéw za-
mieszkujacych wioski na potudniowych zboczach Karpat
(w owym czasie na Wegrzech) i dokonujacych rabunkéw
po polskiej, czyli péInocnej stronie granicznego Beskidu,
jak wéwczas nazywano Bieszczady i Beskid Niski.

Stanistaw Ortowski, Tothaje czyli zbdje w Bieszcza-
dach, Wydawnictwo Carpathia, Rzeszow 2009

BIESZCZADY

PRZEWODNIK

toréw drugiego wydania przewodnika Dzikie
Bieszczady, pomoze on poznaé najciekawsze
miejsca w Bieszczadach, obserwowacé niezwy-
kle spektakle natury, osobliwos$ci przyrodni-
cze potonin, §wiat puszczanskich drapiezcow
i zglebi¢ tajemnice skomplikowanej historii
tego regionu.

Wida¢ wyraznie, ze jej autorzy czuja temat
i maja $wiadomo$¢ wielkiej odpowiedzial-
nosci za slowo. Wiele z tych tematéw, o ile
nie wszystkie, sami zglebili przez lata prze-
mierzajac bieszczadzkie $ciezki. Jezeli wiec
szukacie zywego przewodnika, napisanego |
z pasja i ilustrowanego fenomenalnymi wrecz
zdjeciami — po Dzikie Bieszczady siegnijcie |

bezzwlocznie.
KA s ey Jacek Szarek i Grzegorz Sitko, Dzikie
Bieszczadly,
B‘L&ea Rzeszow 2009

Informator
historyczno-
lurystyczny

Lubla to miejscowo$¢ o bogatej historii.
Pierwsza historyczna wzmianka o wsi po-
chodzi z roku 1185, a o istniejacej w niej pa-
rafii z 1277 r. Z cata pewnoscia wiec mozna
przyjac, ze nalezala do jednych z pierwszych
osad na terenie dzisiejszego Podkarpacia.
Z ponad 800-letniej historii wsi do naszych
czas6w przetrwal niezwykle cenny drew-
niany kosciét wraz z zabytkowym wyposa-
zeniem. Odrebny rozdzial poswiecony jest
dworowi Rogoyskich i Dzianottéw, ktérego

Wydawnictwo Carpathia,

historie zakonczyt ostrzat radzieckiego czol-
gu w 1944 r. Ale najcenniejszy walorem tego
przewodnika jest niewatpliwie zestaw zdjec¢
archiwalnych i wspdtczesnych, ktére ilustru-
ja ciekawa opowies¢ o losach wsi, parafii i lu-
dzi ktérzy ja tworzyli.

Ks. Marcin Nabozny, Lubla. Informator
historyczno-turystyczny, \Wydawnictwo
RUTHENUS, Krosno 2009



