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mFUNDUSZE | ZABYTKI

Beda pienig

Podziemia archikatedry przemyskiej, zagospodarowanie i roz-
poczecie kompleksowych prac w cerkwi bojkowskiej w Lis-
kowatem, konserwacja polichromii i przywrdcenie ikonostasu
w cerkwi w Radruzu to jedne z najpilniejszych zadan na 2011
rok Podkarpackiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kéw. W budzecie panstwa na ochrone zabytkéw regionu
zaplanowano 9,5 min zt. Grazyna Stojak, wojewddzki konser-
wator zabytkéw w Przemyslu podkresla, ze jest to znacznie
wiecej, niz otrzymaja inne wojewddztwa i o okoto 200 tys.
ztotych wiecej niz w roku ubiegtym.

Cerkiew pw. $w. Paraskewy
w Radruzu z XVI wieku

ednym z najpilniej-
szych tegorocznych
zadan jest konser-
wacjawnetrza cerkwiw Radruzukoto Horyrica Zdro-
ju i zaaranzowanie go jako oddzialu Muzeum Kreséw
w Lubaczowie. W tym obszernym zadaniu miesci sie
konserwacja zabytkowych polichromii i powrdcenie
ikonostasu ze sktadnicy ikon w Lancucie. W znako-
mitej i nie majacej sobie réwnych XVI-wiecznej $wig-
tyni do ubieglego roku nie przeprowadzano zadnych
prac konserwatorskich. Jedynie w 1960 roku zalozono
odgroméwke i przeprowadzono cze$¢ prac budowla-
nych, a w 1996 r. wymieniono znaczna cze$¢ gontow
na cerkwi. Dopiero w roku ubieglym, gdy uzytkow-
nikiem zabytku zostalo Muzeum Kreséw w Lubaczo-
wie, zalozono wszystkie instalacje, m.in. elektryczna,
antywlamaniowg, wymieniono pokrycie gontowe na
dzwonnicy i murze ogrodzeniowym.

— W tym roku chcemy wej$¢ z pracami do wnetrza
$wiatyni i przywrécic¢ $wietno$¢ polichromiom, zwré-
ci¢ oryginalny ikonostas i otworzy¢ §wigtynie szeroko
dla zwiedzajacych — dodaje Grazyna Stojak. — Przy-
pomne tez, Ze trwaja starania o wpisanie tego obiektu
na liste Swiatowego Dziedzictwa

Prace inwentaryzacyjne w cerkwi
pw. Narodzenia Najswietszej Marii
Panny w Liskowatem

N e g 5 v :n i o -
iy W s 2. &:-.r e HiE Kulturowego i Naturalnego UNE-
g 9 o W SCO. Wiszelkie dokumenty w tej

.. o8
P -tt sprawie trafily juz do Polskiego
f Komitetu ds. UNESCO w Warsza-
wie, ktéry ma przesta¢ wniosek do
UNESCO.

Wsréd najpilniejszych  prac
znalazlo sie takze zabezpiecze-
nie jednej z nielicznych w Polsce
bojkowskich cerkwi w Liskowa-
tem, w tym rekonstrukcja jednej
z trzech ostrostupowych koput
cerkiewnych tego XVIII-wiecz-
nego obiektu. Swigtynia znalazta
sie wéréd dziewieciu zabytkow
podkarpackich objetych polsko-
norweskim projektem konserwacji
i promocji drewnianego dziedzic-
twa kulturowego, realizowanym
przez Stowarzyszenie Pro Carpa-
thia, we wspétpracy z Wojewodz-
kim Urzedem Ochrony Zabytkéw
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tekst Agnieszka Tutaczko
S —

z siedziba w Przemyslu. Cerkiew w Liskowatem
zostala juz zinwentaryzowana przez wolontariuszy
Natalie Stojak i Bogdana Janusza. Aby rozpoczaé
remont, trzeba mie¢ jednak wizje zagospodarowa-
nia obiektu przez uzytkownika, ktérym jest Kosciot
rzymskokatolicki, parafia w Kro$cienku.

W tym roku kontynuowane beda takze prace
w podziemiach przemyskiej Bazyliki Archikate-
dralnej pw. $w. Jana Chrzciciela. Planowane jest zej-
$cie do krypt i rozpoczecie prac przy podziemnej
trasie prowadzacej do rotundy pw. $w. Mikolaja. Ta
bardzo wazna inwestycja dla Podkarpacia otrzyma-
ta juz wsparcie WUOZ w wysokosci 200 tys. zl.

W okresie styczen — luty 2011 trwaé bedzie nabér
wnioskéw o dofinansowanie remontéw zabytkowych
obiektéw. Ich wlasciciele i uzytkownicy moga otrzy-
mac wsparcie w wysokosci do 50 proc. kosztéw, cho¢
w szczegblnych wypadkach finansowanie remontu
siega wiecej, nawet blisko 100 proc., m.in. przy wybit-
nej warto$ci historycznej obiektu lub dzieta.

W 2010 r. WUOZ w Przemyslu ponad dziewie¢ mi-
lionéw zt wydal na ratowanie najcenniejszych zabyt-
kowych budowli, a dotacje wynosily od pieciu do 200
tys. zI. Najliczniejsza grupa zabytkéw dofinansowa-
nych przez podkarpackiego konserwatora zabytkéw
to koscioly, cerkwie, klasztory oraz dzwonnice. B

Rekonstrukcia bojkovskej cerkvy v Liskowa-
tom, konzervacia polychrémie a vrétenie ikono-
stasu do cerkvy v Radruzi, to su jedny z Gloh Pod-
karpatského pamiatkového Ustavu v roku 2011.
V rozpocte je na ochranu pamiatok vyclenenych
9,5 mil. PLN. Grazyna Stojak, z vojvodského pa-
miatkového Ustavu hovori, ze je to podstatne
viac, ako ziskaju iné vojvodstva a viac, ako v mi-
nulom roku. V roku 2010 pouzil WUOZ Przemys|
(vojvodsky urad na ochranu pamiatok) viac ako
9 mil. PLN na zachranu najcennejsich historickych
objektov a dotacie predstavovali od 5 do 200 tis.
PLN. Najpocetnejsou skupinou dofinancovanych
pamiatok su kostoly, cerkvy, klastory a zvonice.
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o0 zrownowazony rozwdj srodowiska”
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Drodzy Czytelnicy

Dostater swego czasu od znajomego maila z propozycjq, jego
zdaniem znakomitego motta, ktdre gdzies obok tytutu ,Skarby Pod-
karpackie” mogtoby znalez¢ swoje miejsce. Jest to fragment tekstu
N Zbigniewa Herberta: ,Przesztos¢ to nie jest muzeum zaroste plesniq,
=% toludzie z pasjami i biedami, ktcrzy kiedys zyli, byli podobni do nas.

’ Przesztos¢ trzeba ozywiac, ozywiac cienie, dawac im swojq krew (...),
i \
A

by przedtuzy¢ ich trwanie”

Z poczqtku wzruszytem ramionami. .. Jakos nie mogtem potg-
czyc tego wqtku z realiami dnia codziennego na Podkarpaciu, dotyczqcymi oczywiscie zagad-
nieri ochrony dziedzictwa kulturowego. Ale po jakis czasie zaczety odblokowywac mi sie w pamie-
ci klapki z kolejinymi nazwiskami ludzi, ktdrzy ,swojq krwiq” ozywiajq ,cienie naszej przesztosci’

Whasciwie mdgtbym bez problemu wymienic kilkadziesigt nazwisk oséb, ktorych rola w ra-
towaniu i zachowaniu tej spuscizny doceniona zostanie — niestety — dopiero za lat dziesigt.
Bez Andrzeja Kotdera zamek Kamieniec we wsi Odrzykon statby sie smutng kupq gruzu, a dwér
w Kopytowej rozsypatby sie ze starosci. Bez Jerzego Stasiczaka zespdt dworski w Kroscienku
Wyznym moglibysmy jedynie oglqdac na starych zdjeciach, bez Jerzego Soleckiego zapomnie-
libysmy zupetnie o sredniowiecznych korzeniach zamku Sosnica, a bez Mieczystawa Pateraka
dawdr w Zbydniowie niszczatby sobie spokojnie w cieniu otaczajqcego go parku. A jak mozna by
zapomnie¢ o Tadeuszu Lechu, ktéry odbudowat — jeszcze w latach 80. XX wieku — renesanso-
wy dwar obronny w Skrzyszowie i uratowat go przed totalnq dewastacjq. | mégtbym przytoczyc¢
Jjeszcze kolejne osoby zwigzane z renowacjami Witkowic, Dgbrowy, Jablonek, Nowej Wsi Czudec-
kiej, Trzesniowa, t gk Gorych itd.

Do tego wypadatoby dodac jeszcze nazwiska dziesigtek duchownych wszystkich wyznar,
ktdrzy wiekszos¢ swego czasu i zebranych pieniedzy poswiecajq na konserwacje zabytkowych
Swiqtyn: kosciofow i cerkwi. Do tego jeszcze dfuga lista konserwatordw zabytkow, bez ktdrych nie
byloby takze emocjonujgcych nas odkry¢ zamalowanych polichromii, podwdjnych obrazéw czy
rzezb starszych o setki lat.

Jest nas sita i nie wolno poddawac sie trudnosciom dnia zwykfego, bo zbyt duzo nasze
Podkarpacie juz stracito, aby mogto pozwoli¢ sobie na kolejne destrukcje. Ci ludzie wymagajq
pomocy zarédwno merytorycznej, jak i finansowej oraz promocji. Wiec o losach tych zabytkéw
iich dobroczyncach pisac¢ bedziemy nieustannie.

e
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mSPOTKANIE Z DZIELEM

W tanicuckim patacu na $cianie jednego z korytarzy wisi niepozorny portrecik
miodej dziewczyny. Przedstawia on autoportret stynnej malarki wtoskiego
cinquecenta Sofonishy Anguissoli (Anguiscioli) podczas pracy przy sztalugach.
Troche zapomniana przez lata, byla w swoich czasach jedna z pierwszych
odwaznych prekursorek malarstwa osiagajac miedzynarodowa stawe. Smiato
mozna powiedzie(, ze tak jak Krakéw ma swoja,Dame zfasiczka” Leonarda da
Vindi, tak taricut ma swoja Sofonisbe...

Autoportret, Muzeum-Zamek
w tancucie, ok. 1554—1556

Gra w szachy, Muzeum Narodowe,
Poznan, 1555 .

ie bez kozery Sofonisba na-
Nzywana jest pierwszg dama

malarstwa. Owczesny poeta
Angelo Grillo okrzyknat ja ,,cudem
natury” W czasach, kiedy kobiety
uwazane byly za mniej doskonala
forme czlowieka i nie posiadajace
talentu, ona — skromna dziewczy-
na z Cremony — osiagnela wyzyny
malarskiej kariery. Dzieki opiece
swego ojca Amilcare, ktéry w pore
dostrzegt jej talent malarski, mogta
kontynuowa¢ nauke u dobrych artystéw. Zreszta
wszystkie siostry Sofonisby: Elena, Lucja, Europa,
Anna Maria i Minerva posiadaly talent malarski.
W 1555 roku Sofonisba sportretowata swoje siostry
grajace w partie szachéw. Obraz z kolekcji hrabiéw
Raczynskich, ukazuje trzy rezolutne dziewczeta.
Najmlodsza z siéstr — Minerva — spoglada psotnie
na Europe, ktéra unoszac dlor komunikuje, iz prze-
grywa partie szachéw z Lucja, ta za$ odwraca sie
z tryumfem do widza (siostry, ktéra portretuje sce-
ne). Artystka uchwycita zywy i radosny nastréj, to
naturalizm nieczesty jeszcze w sztywnej twérczosci
malarskiej tamtych czaséw.

I Madry Amilcare po-
| stanowil  wyksztalci¢
swe dzieci w duchu hu-
manistycznych ideatéw
wierzac, ze na pewno
ktére§ przyniesie sta-
we rodzinnemu miastu.
Wystal wiec Sofonis-
be, niespelna 14-letnig,
z siostra Eleng na nauke
do cremonskiego mala-
rza Bernardina Cam-

Autoportret z Bernardino Campi,
Pinacoteca Nazionale,
Siena, 1550.

tekst Arkadiusz Bednarczyk, fot. WikiCom

piego (1522-1591). Owocem tych studiéw byt obraz
Pieta z okoto 1560 r., w ktérym wida¢ wplyw malar-
stwa Campiego, a takze portret artysty namalowany
przez jego uczennice, na ktérym on sam portretuje
Sofonisbe. Po zakoriczeniu trwajacej w latach 1546—
1549 edukacji malarka kontynuowata nauke u in-
nego artysty — Bernardina Gattiego (1549-1552),
podczas gdy jej siostra Elena wstapita okolo 1551
roku do zakonu dominikanek w Mantui. Ojciec
Sofonisby niestrudzenie poszukiwal dla swej cérki
odpowiedniego protektora i nauczyciela. Z dekady
lat 50. X VT stulecia pochodzi sporo malych portre-
cikéw malowanych przez Sofonisbe, ktdére ojciec




artystki rozsytat na dwory moznych
arystokratéw: Medyceuszy, Borghe-
séw, rodu Farnese. Portret malarki
otrzymal takze papiez Juliusz III
Na owych ,promocyjnych” portre-
cikach — z ktérych jeden znajduje
sie w Muzeum-Zamku w Lancu-
cie — Sofonisba przedstawia siebie
w stonowanej czerni, bez zbednych
0zddb, podczas pracy przy sztalu-
gach, gry na klawikordzie lub trzy-
majac ksiazeczke w dtoniach.

Amilcare postanowil wreszcie na-
pisac list do samego Michata Anio-
ta. Ten w odpowiedzi na przestany
mu portrecik $miejacej sie dziew-
czyny polecil namalowac jej kobiete o przeciwnych
zupelnie emocjach. Po otrzymaniu od malarki szki-
cu Chiopca ugryzionego przez kraba (przedstawia-
jacego jej brata) Michal Aniot odgadt, ze ma do czy-
nienia z nieprzecietnym talentem.

Wreszcie nadszed! przefomowy moment w zyciu
artystki. W 1559 roku otrzymata ona zaproszenie na
hiszpanski dwér poteznego monarchy tamtej epoki
Filipa II Habsburga. Krél dowiedzial si¢ o zdolnej
malarce od ksiecia Alby, namiestnika Niderlandéw.
Na sztywnym i ponurym dworze Sofonisba uzy-
skafa uznanie samego Filipa i jego zony Elzbiety de
Valois, ktérej towarzyszyta jako dama dworu. Byla
takze obok Alonso Sancheza Coello i Antonisa Mo-
ra nadworna malarka dworu hiszpanskiego. Trak-
towano ja niemal jak czlonka rodziny krélewskiej,
a jej portrety garbatego Don Carlosa (syna Filipa II)
oraz Elzbiety de Valois wzbudzily zachwyt. O por-
tret krélowej poprosit nawet papiez Pius IV. Zacho-
wala si¢ korespondencja pomiedzy nimi, w ktérej
Pius IV chwalil talent Anguissoli i dziekowal za wy-
konany portret. Wizerunki czlonkéw hiszpanskiej
rodziny krélewskiej — w tym samego kréla Filipa II
z 1573 roku — sa uwazane za klejnoty wéréd zbio-
réw madryckiego Prado. Z okresu hiszpanskiego
pochodziobraz z 1561 r. przedstawiajacy Anguisso-
le przy klawikordzie ubrana w dostojna i powazna
czern. Na dworze hiszpanskim 38-letnia Sofonisba
poznala arystokrate Don Fabrizia de Moncada. Po
$lubie osiedli w Palermo na Sycylii, jednak wkrétce
jej maz zmart w czasie panujacej na wyspie zarazy.
Samotna artystka postanowita powrdci¢ do Cre-
mony. Zycie jednak potoczylo sie inaczej. Na statku
poznala jego kapitana, Orazio Lomellino, przedsta-
wiciela genuenskiej szlachty, ktérego poslubifa. Za-
mieszkali w Genui w duzym domu i byli podobno
bardzo kochajacym si¢ malzenistwem; maz wspie-
ral jej prace. Pensja otrzymywana z hiszpanskiego
dworu pozwalala na godne i dostatnie zycie. Pod je-
go koniec na artystke spadlo nieszczescie. Oczy, tak
wazne narzedzie w pracy kazdego malarza, zasnu-
ta nieuleczalna wéwczas katarakta. W 1623 roku
odwiedzit ja flamandzki malarz Antoni van Dyck,
ktéry podziwial sprawno$¢ intelektualna 90-letniej
malarki. Sofonisba Anguissola zmarfa w 1625 roku
w Palermo. Maz wystawil jej wspanialy nagrobek,

SPOTKANIE Z DZIELEM _

Od lewej: Autoportret z ksigzeczkg, Kunsthistorisches Museum, Wieden, 1554 r.; Autoportret przy klawikordzie,
1561 r.; Portret Bianci Ponzoni Anguissola,matki malarki, Staatliche Museen, Berlin, ok. 1557 .

na ktérym kazal napisa¢ znamienne stowa: ,Mojej
zonie... najwiekszej z kobiet”.

Sofonisba Anguissola, jak na portrecistke przysta-
fo, pozostawila po sobie kilkanascie autoportretéw.
Jednym z najwcze$niejszych jest Autoportret z ksig-
zZeczkg, ktéry dzieki napisowi ,Sophonisba Angussola
Virgo seipsam fecit 1554” moze by¢ precyzyjnie da-
towany. Twarz artystki jest wyraznie mlodsza niz na
autoportrecie z tanicuckiego zamku. Ten obraz olejny
na plétnie o wymiarach 65,7x59 c¢cm zatytulowany
Autoportret przy sztalugach, prezentuje artystke juz
dojrzalsza. Twarz Sofonisby jest pelniejsza w poréw-
naniu z wiedeniska podobizng, co pozwala na pé6z-
niejsze datowanie wizerunku. Jednoczesnie wykazuje
on wiele cech wspélnych z tzw. Autoportretem z Keir
(prywatna kolekcja, Keir, Szkocja). Katalog Zabytkéw
Sztuki w Polsce datuje faricuckie dzielo na lata 1554—
1556. Na portrecie tym ubrana na ciemno Sofonisba
zwraca ku nam swoja twarz i duze przenikliwe oczy.
Ubidr i splecione w tyle glowy warkocze odzwiercie-
dlaja skromnos¢ naszej bohaterki. Malarka zajeta jest
praca nad ulozonym na sztalugach obrazem. Widzi-
my jak pedzlem dotyka malowany wizerunek Madon-
ny, ktéra z kolei obejmuje gtéwke Dzieciatka, doty-
kajac czule jego policzka. Pod malowanym obrazem
znajdujemy kolorowa palete. Szczegdlna uwage zwra-
ca — co podkreslal swego czasu Mieczystaw Wallis —
wyszukana elegancja gestéw Madonny, a w obrazie
wida¢ niewatpliwie wplyw tworczosci Parmigianina,
na ktérym wzorowat sie jeden z pierwszych mistrzéw
Sofonisby, Bernardino Campi.

V zémku v tancute, na stene jednej z cho-
dieb, visi nendpadny portrét mladej dievciny. Zo-
brazuje autoportrét slavnej maliarky talianskeho
cinquecenta (16. storocia), Sofonisby Anguissoly
pocas prace pri stojane. V priebehu rokov trochu
zabudnutd, bola v svojich ¢asoch jednou z prvych
odvaznych maliarok s medzinarodnou slavou. Tak,
ako ma Krakov svoju,Damu s hranostajom” od Le-
onarda da Vinciho, tak ma tancut svoju Sofonisbu...

W

Portret krdla Filipa Il Habsburga,
Museo del Prado, Madryt, ok. 1564 .

Portret krdlowej Elzbiety de Valois,
Museo del Prado, Madryt



mHISTORIE ZAPOMNIANE

Mate galicyjskie miasteczka znamy przede wszystkim z opisow. A

Byly szare i zaniedbane. Omijali je nawet wedrowni fotografowie,
ktorzy na przetomie XIX i XX wieku robili zdjecia do widokéwek,
zastepujacych coraz czesciej karty korespondencyjne. Poczatkowo
byty to wielowatkowe litografie, dopiero w kilka lat pézniej weszty
do obiegu pocztowki na bazie fotografii.

Akwarela Stanistawa Mastowskiego
21898 r. w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie.

! Pamietnik ten znajduje sie
w zbiorach Lwowskiej Biblio-
teki Naukowej im. W. Stefany-
ka Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy we Lwowie.

*Pomylka autora pamietni-
ka, chodzi o wie§ Posada Dolna.

RZESZOW
@®

Krosno
O} Rymanéw
©

nieznanego autora z ok. 1912 .

ajstarsze  wido-
kéwki  dotyczace
Rymanowa Zdroju

wydane zostaly nakla-
dem Hersza Moszkowicza
z Rymanowa, ktéry jedno-
cze$nie byl autorem tych
zdje¢. Fizycznie tamte wi-
dokéwki drukowalo Pol-
skie Wydawnictwo Kart
Pocztowych. Pocztéwki te
pochodza z lat 1899-1902
i powstaly na bazie naj-
starszych zdje¢ rymanowskiego uzdrowiska, coraz
bardziej popularnego w kregach lwowskiej i kra-
kowskiej inteligencji.

W tym samym niemal czasie wyszly dwie pocz-
towki Edwarda Feitzingera, przedstawiajace miasto
Rymanéw niejako z zewnatrz, w planie ogdlnym,
od strony wschodniej i péinocnej. Ich warto$¢ po-
znawcza jest raczej znikoma. Pocztéwki pokazujace
Rymanéw od $rodka, czyli zrujnowana juz niestety
zabudowe rynku, pochodzg dopiero z okresu I woj-
ny $wiatowej po wyparciu Rosjan w maju 1915 r.

Jest wszakze jedna, jedyna pocztéwka autorstwa
Hersza Moszkowicza, z roku 1900 przedstawiaja-
ca zachodnia pierzeje rynku, ktérej pelnej zabu-
dowy z tamtego okresu dotychczas nie znali$my.
Nie posiadal jej zaden z polskich kolekcjoneréw
pocztéwek zajmujacych sie Galicja. ,Wyplyneta”
zupelnie przypadkowo na aukcji we wrze$niu 2010

Pierzeja zachodnia rynku |
widoczna z podcienia pierzei
potudniowej. Fotografia

tekst i fot. Andrzej Potocki

Najstarsze zdjeci

roku i zostala sprzedana za ponad 700 zI. Cena, ja-
ka osiagneta, Swiadczy o jej wyjatkowosci, bowiem
podobne widokéwki mozna kupic juz za kilkadzie-
siat zlotych.

Zaden z prezentowanych na niej budynkéw
z roku 1900 nie zachowal sie. W miejscu dwdch
pierwszych, liczac od prawej strony, jest pawilon
handlowy. Trzecia kamienica zostala znacznie
przebudowana i zatracita swoj pierwotny wyglad.
W miejscu pozostalych stoi blok mieszkalny.

Jak wida¢ na zdjeciu cala pierzeja zachodnia
miala juz wtedy murowane kamienice. Nie jest
wykluczone, ze dawna drewniana zabudowa ryma-
nowskiego rynku w wiekszosci sptoneta podczas
wielkiego pozaru w roku 1839, o ktérym wspomina
w swoim pamietniku Zygmunt Steczynskil: Ogien
wszczgl sie od gumien ksiezych na wzgdrzu bedg-
cych, jak sie domysliwa, od zZydéw rzucony. Noc byta
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rymanowskiego rynku

ciemna, ptomienie buchaly, a iskry wiatrem
niesione, zapalily domek ks. Wikarego tak
mochno, ze od niego zajgt sie wysoki dach na
kosciele, a wiater zmieniwszy sie w burze,
odrywat palgce sie gonty na kosciele, niost
je w powietrzu i niemi cale miasto zapalit.
Z miasta znowu, pomimo zwinnego rato-
wania, owe gonty palgce sie plomieniami
w powietrzu, zazegly bliskg wies Zawadg?,
a potem i inne osady wiejskie. Pomimo, ze
pozar miasta wsrod ciemnej nocy byt tak
okropny, ze zrywat oczy patrzgcych, na zie-
mi szpilke widzie¢ mozna byto!

Zdjecie Moszkowicza jest mocno retu-
szowane. Zrobiono je spod péinocnej pie-
rzei miasta, tak ze nie obejmuje studni zlo-
kalizowanej na $rodku rynku. Jest wszakze
o dwa lata starsza akwarela Stanistawa
Mastowskiego z 1898 r., z widokiem na
poludniowy fragment zachodniej pierzei
rynku, na ktérej wida¢ fragment obudowy
miejskiej studni. Plac rynkowy w tamtym
czasie w kazdy poniedzialek stawat sie wielkim tar-
gowiskiem. Z kolei na zdjeciu Moszkowicza widzi-
my budy handlowe rymanowskich rzemieslnikow,
ktérzy nie majac mozliwosci zlokalizowania skle-
péw w kamienicach rynkowych, w zdecydowanej
wiekszoéci bedacych wtlasnoscia Zydéw, w tych
wlasnie kramach sprzedawali swoje wyroby.

Sprzed I wojny $wiatowej pochodzi jeszcze jedno
zdjecie przedstawiajace fragment zabudowy pierzei
zachodniej. Zostalo zrobione spod podcienia ka-
mienicy od strony poludniowej. Fotografia pozba-
wiona jest retuszu, odzwierciedla zatem faktyczny
stan obiektéw, ktorych kondycja wydaje si¢ pozo-
stawia¢ wiele do zyczenia. Jest piatkowy poranek,
kobiety ze wsi okalajacych Rymanéw zgromadzo-
ne w tej czesci rynku handluja nabiatem, jajkami

i ptactwem domowym. W piatkowe targi Zydzi ro-
bili zakupy na szabas, a chrzescijanie na niedziele.
Duze targi odbywaly sie w poniedzialki.

Zachodnia pierzeja rynku ucierpiala w czasie
I wojny $wiatowej. Co najmniej dwie kamienice le-
gly w gruzach - druga i czwarta, liczac od prawej
na zdjeciu z 1900 r. Reszty dopetnita II wojna $wia-
towa. 8 wrzesnia 1939 r. po bombardowaniu miasta
przez Niemcéw zostala w tej pierzei tylko pierwsza
i trzecia kamienica, liczac od prawej. Ostatecznie

Pierzeja zachodnia rynku w 1900 1.
na fotografii Hersza Moszkowicza;
ponizej: widok wspétczesny
zachodniej pierzei rynku

w Rymanowie

i ta pierwsza w 1944 r. zmie-
nila sie w sterte gruzéw.

Patrzac na te stare foto-
grafie, widzimy, jak inny byl
tamten Rymandéw, miasto
moich dziadkéw. B

Jestvuje jedna pohladnica, z roku 1900, ktorej
autorom je Hersz Moszkowicz, a ktora predstavuje
zépadnu stranu namestia v Rymanove, ktort sme
z tych cias nepoznali. TUto pohladnicu nemal Zia-
den z polskych zberatelov pohladnic zaoberajuci
sa Galiciou. Objavila sa nahodou na aukcii v sep-
tembri roku 2010 a predala sa za 700 PLN. Cena,
ktoru dosiahla, sved¢i o jej vynimocnosti, pretoze
podobné pohladnice mézete kupit uz za niekolko
zlotych. Ziadny objekt, ktory je zobrazeny na tejto
pohladnici z roku 1900, sa nezachoval. Zapadna
strana bola poskodend pocas . sv. vojny. Minimal-
ne z dvoch domov ostali len ruiny - druhy a Stvrty
sprava na fotografii z roku 1900. Zvy3né boli zni-
Cené pocas Il. sv. vojny. 8. septembra 1939 ostal
po nemeckom bombardovani v tejto ¢asti name-
stia len prvy a treti dom, poditajuc sprava. Nako-
niec, v roku 1944 ostali aj z toho prvého uz iba
ruiny. Pri pohlade na tieto staré fotografie vidime,
aky uplne iny bol onen Rymanov, mesto mojich
starych rodicov.
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Zagadki i tajeminice A
polichromii '

Kosciot pw. $w. Mikotaja w Brze-
zinach jest unikalnym zabyt-
kiem o bogatym wystroju i wy-
posazeniu. Na szzegdlng uwage
zastuguje polichromia, ktéra
pokrywa S$ciany prezbiterium

i nawy
o unika

drewnianej $wiatyni,
Inej w skali kraju iko-

nografii.

Debica
®

Brzeziny

Widok na wnetrze
zabytkowej Swiatyni

RZESZOW
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arafia w Brzezinach erygo-
Pwana byta zapewne w dru-

giej polowie XIV wieku.
Sam ko$ciét wzniesiony w II po-
fowie XV w. poswiecono w roku
1501. Posiadal on bryle typowa
dla malopolskich kosciotéw drewnianych: orien-
towany, jednonawowy z wezszym, zamknietym
tréjbocznie prezbiterium i stojaca osobno wieza-
dzwonnicg. Ko$ciél mial ptaskie stropy (w nawie
z zaskrzynieniami), wejécie od zachodu (w péz-
niejszym okresie dodano jeszcze wejscie od pol-
nocy) oraz dobudowane do prezbiterium zakrystie
i sktadzik. W roku 1933 rozsunieto prezbiterium
i nawe, wstawiajac miedzy nie transept, ktéry znie-
ksztalcil gotyckie wnetrze, rozbil bryle kosciofa
ogromna, niezgrabna, niedostosowana do daw-
nych proporcji dobudowa.

Na wyposazenie $wiatyni sklada sie szereg cen-
nych obiektéw, z ktérych najwazniejsze to: gotyc-
ka chrzcielnica z 1497 r., drewniana plaskorzezba
Oplakiwanie Chrystusa z poczatku XVI w. wg ry-
ciny Wita Stwosza, pdznobarokowy oltarz gtéwny
z ok. 1700 r., wyjatkowy pod wzgledem artystycz-

dzistaw Swieca

tekst Antoni Adamski

nym rokokowy zespdt oltarzy bocznych, ambony
i chéru muzycznego z lat 1772-1777 wykonany
przez Tomasza Szalickiego oraz szeregu obrazéw
i zabytkéw rzemiosta artystycznego z XVIII-XIX w.

Zabytkowa polichromia

zapelnia prezbiterium oraz nawe: na $cianach
péinocnej, poludniowej i zachodniej (nad i pod
chérem muzycznym). Malowidla prezbiterium
rozmieszczone s3 w ukladzie strefowym. Od goé-
ry zamyka je fryz z ornamentéw roélinnych i me-
dalionéw (z nieczytelnymi juz scenami). Od dolu
poziomy pas dekoracyjny ze stylizowanymi, ma-
lowanymi ptasko kwiatami. Na §cianie péinocnej
sceny ulozone sa pasami: gorny przedstawia Na-
wiedzenie, Poklon Pasterzy, Obrzezanie oraz Hold
Trzech Kréli. Srodkowy: Wniebowstapienie Chry-
stusa, Zestanie Ducha Swietego, Wniebowziecie




oraz Koronacje Matki Bozej. Ramy kazdej ze scen
tworzy ornament kartuszowy-zawijany. W dolnym
pasie wystepuja dwie sceny starotestamentowe:
Daniel w jaskini lwéw oraz krél Dawid. Przy na-
rozniku poéinocno-zachodnim malowana kotara
stanowi obramienie ambony.

Sciane potudniowa prezbiterium pokrywaja dwa
pasma kompozycji. Sa to sceny meczenistwa $wie-
tych: Szczepana, Wawrzynca i Sebastiana. Ponizej
nich scena pejzazowa ze §w. Antonim Pustelnikiem
oraz postac $w. Rocha i niezidentyfikowanego $wie-
tego — umieszczone na pasie dekoracyjnym ze styli-
zowanych kwiatéw. Za ottarzem gtéwnym, na $cia-
nie wschodniej, stabo widoczne sa postacie dwéch
biskupéw oraz scena Zwiastowania.

Cala $ciane pétnocng nawy zajmuje scena Sadu
Ostatecznego. To kompozycja o ukfadzie strefo-
wym. W gérnej partii aniolowie grajacy na in-
strumentach muzycznych, nizej grupa $wietych
meczennikéw i meczenniczek adorujgcych (nieza-
chowana) posta¢ Chrystusa — Najwyzszego Sedzie-
go. Z postaci §w. Jana, archaniota i muzykujacych
aniol6w (na prawo od patrzacego) pozostaly jedy-
nie fragmenty dolnej czesci szat. Przetrwala po-
sta¢ Matki Boskiej, brak za to archaniofa wazacego
dusze. Dotrwaly do naszych czaséw otaczajace go
postacie: aniol z ksiega, dwaj trabiacy aniolowie
oraz szatan. W dolnej czesci kompozycji widocz-
ny jest czysciec, do ktérego aniol wprowadza zba-
wionych, a w §rodku dolnej partii kompozycji aniot
z mieczem wygania potepionych do piekia. Rzad
nagich postaci kieruje sie w strone otchfani. Dol-
na cze$¢ kompozycji po prawej stronie nie zacho-
wala sie. W czasie rozbudowy kosciota w 1933 r.
wymieniono w calej nawie dolne belki na nowe,
uszczuplajac bezpowrotnie kompozycje. To samo
uczyniono z belkami w gérnej czesci malowidta.
Przyczyna usuniecia $rodkowej partii Sadu bylo
wyciecie otworu drzwiowego od péinocy. Otwér
ten jest obecnie zabity deskami. Na $cianie potu-
dniowej nawy, u géry widnieja dwie sceny: §w. Mar-
cin dzielacy sie plaszczem z zebrakiem oraz Auxi-
lium in tribulatione — przedstawiajaca Matke Boska
jako posredniczke w strapieniach i w momencie
$mierci. W goérnej czesci kompozycji znajduje si¢
Tréjca Swieta, adorujacy aniofowie, w dolnej — toze
z umierajacym, o ktérego dusze tocza béj archaniot
Michal i ukryty pod fozem diabet.

Pod chérem muzycznym widnieja malarskie
fragmenty postaci z podpisem ,S. Abraam” Obok
niej mozna dostrzec scene z legendy o mifosiernym
Samarytaninie, ktéry przywozi podréznego do go-
spody. Ponizej od polowy nawy az pod chér ciggnie
sie dekoracyjny fryz z festonéw podwieszonych na
sznurze. Na $cianie zachodniej malowidfa zacho-
waly sie nad i pod chérem muzycznym. Nad ché-
rem s3 to resztki obramienia z ornamentu kartu-
szowego-zawijanego, a pod nimi festony z owocéw,
miedzy festonami — cze$ciowo czytelne medaliony
z glowami mezczyzn. Nad wejsciem od zachodu
znajduje sie posta¢ Chrystusa siedzaca na zranio-
nym sercu. Obok fragmentarycznie zachowana sce-
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na z postacia skuta kajdanami, kleczaca w chomg-
cie z uzdg, na mezczyznie siedzi okrakiem kobieca
postac. Po obu stronach tej sceny wida¢ namalowa-
ne beczki, z ktérych wystaja gtowy zwierzat.

Program ikonograficzny

sktada sie z kilku watkéw $cisle ze soba powiaza-
nych. Sprawia to, ze pierwotna dekoracja wnetrza
jest spojna opowiescia, ktérej punktem kulmina-
cyjnym staje si¢ Sad Ostateczny. Wprowadza do
tej opowiesci motyw kotary, odstaniajacej sceny na
$cianie potnocnej prezbiterium. Wstepem do scen
z zycia Chrystusa i Marii sa wyobrazenia Dawida
i Daniela (w prezbiterium) oraz Abrahama (w na-
wie). Posta¢ tego ostatniego faczy sie z wyobraze-
niami uczynkéw mitosiernych i Sadu Ostatecznego.

Po lewej sw. Marcin dzielacy sie
swoim pfaszczem z zebrakiem,
po prawej fragment sceny
Auxilium in tribulatione
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Zrekonostruowana w znacznym
stopniu scena Sadu Ostatecznego

Po prawej stronie wejscia do
zakrystii — Daniel w jaskini lwa,
wyzej sceny z zycia Maryi

Watek chrystologiczny rozpoczyna si¢ zapowiedzia
przyjscia na $wiat Zbawiciela (w prezbiterium),
ktéry bedzie ,sadzit zywych i umarlych” (Sad Osta-
teczny). Uzupelniajacym jest watek Marii wplecio-
ny w sceny z zycia Chrystusa (prezbiterium), ktéra
wstawiajac sie za grzesznikami jest ich najlepsza
oredowniczka (p6inocna i poludniowa $ciana na-
wy). Sceny z zycia i meczenstwa $wietych (pre-
zbiterium i nawa) koricza rozwazania o dobrej,
chrzescijaniskiej $mierci (scena Auxilium...). Swieci
przedstawieni w Brzezinach s3 obroncami wier-
nych przed kleskami, jakie na nich spadaja, a jed-
nocze$nie przyktadami, jakimi nalezy kierowac sie
w zyciu. Wizerunek §w. Marcina rozpoczyna nowy
watek — milosierdzia i przeciwstawionych mu wad
($ciana poludniowa i zachodnia nawy). Nie bez
przyczyny Chrystus na Sadzie Ostatecznym wy-
mienia sze$¢ uczynkéw mitosierdzia.

Zastona na $cianie poinocnej prezbiterium opa-
da jak kurtyna w teatrze i ukazuje sceny z zycia
Chrystusa i Marii. I taki wtasnie jest jej sens sym-
boliczny: odkrycie pewnych aspektéw prawdy lub
boskosci. Postacie Starego Testamentu zapowiada-
jace przyjicie Mesjasza zwane sa figurami Chrystu-
sa. Stowa ktére wypowiadaja, wydarzenia ktérych
sg uczestnikami lub §wiadkami, nawet przedmioty
— z pozoru zwyczajne — nabieraja glebszego sensu,
jaki nada im Nowy Testament. Dawid (w prezbite-
rium) jest postacig szczegdlnie uprzywilejowana
jako syn Jessego. Z tego drzewa genealogicznego
wyro$nie pozniej Maria i Chrystus. Zwyciestwa Da-
wida nad lwem i Goliatem zapowiada zwyciestwo
Chrystusa nad szatanem. Tak jak Dawid z prostego
pasterza stat sig krélem — pisal Hugon od $w. Wik-
tora — tak Chrystus wyszedt z narodu zydowskiego,
aby panowac nad wszystkimi nacjami. W prezbi-
terium obok Dawida widzimy Daniela w lwiej ja-
mie. On takze jest figura Chrystusa, a jego pobyt
w jaskini z Iwami zapowiada zlozenie Chrystusa do
grobu. Cudowne ocalenia Daniela to personifikacja
Zmartwychwstania Zbawiciela. Abraham umiesz-
czony w nawie réwniez glosi przyjécie Chrystusa.
Narodzenie i obrzezanie Izaaka zapowiadaja na-
rodzenie i obrzezanie Odkupiciela (przedstawione
w prezbiterium).

Te trzy wazne postacie Starego Testamentu od-
grywaja prolog do wydarzen z zycia Chrystusa i Ma-
rii. W prezbiterium przedstawiono ich dziewieé
(facznie z niewidoczna dzi$ scena Zwiastowania za
gléwnym oltarzem). Ono wtasnie jest réwnoznacz-
ne z uciele$nieniem Chrystusa i poczatkiem wiel-
kiego dziela Odkupienia — jak pisal sredniowieczny
komentator. Nawiedzenie potwierdza prawdziwos¢
stéw aniota. A pézniej po raz pierwszy Bog wcie-
lony objawia si¢ ludziom: pasterzom, krélom (ma-
gom, medrcom) ze Wschodu. Pasterze symbolizuja
naréd zydowski, a trzej krélowie — pogan. I kazde
z nich wrecza Dzieciatku podarunek zapowiadaja-
cy Jego przeznaczenie. Nastepna scena to Obrze-
zanie, w wypadku Zbawiciela mialo ono znaczenie
szczegblne, wtedy po raz pierwszy poplynela Jego
krew, przelana pézniej na krzyzu. Tq scena zamyka
sie pierwsza cze$¢ opowiadania opartego w réwnej
mierze na Biblii, co na ewangeliach apokryficznych
i $redniowiecznych komentarzach.

Jej nastepny rozdzial rozpoczyna Wniebowsta-
pienie, uwazane za drugie, tryumfalne Zmartwych-
wstanie. Po nim nastepuje Zestanie Ducha Swie-
tego. W interpretacji typologicznej poréwnywane
byto ono z pomieszaniem jezykéw budowniczym
wiezy Babel. Tak jak stala si¢ ona symbolem nie-
umiarkowania i pychy, tak nowa Duchowa Wieza
Laski zbudowana jest nie z cegiel lub kamienia,
lecz z cnét Chrystusa Odkupiciela. Wniebowzigcie
Matki Boskiej jest sceng znaczaca. Nie wstepuje
Ona do nieba jak Chrystus, lecz zostaje tam wnie-
siona na skrzydtach anioléw. Podobnie jak w Zesta-
niu Ducha Swietego, Maria poddaje sie woli Boga.
Koronacja Matki Boskiej — wbrew temu co si¢ po-
wszechnie sadzi — jest tematem obcym Nowemu



Testamentowi. Zrédlem przedstawienia stal sie
prawdopodobnie apokryf Melitona, biskupa Sart
(Azja Mniejsza) z wieku XIII — motyw przeniesio-
ny nastepnie do Zlotej Legendy Jakuba de Voragine.
Cykl z Brzezin zamyka wizerunek Krélowej Nieba
i Ziemi. Tak jak pierwsze jego sceny méwia o po-
czatkach dzieta Odkupienia, tak cztery nastepne sa
epilogiem ziemskiej historii Chrystusa. Jej najwaz-
niejsze epizody powtarzaja si¢ niezmiennie przed
oltarzem w ciagu calego roku koscielnego i w tym
sensie polichromia staje sie dopetnieniem liturgii.

Na §cianach poludniowych prezbiterium i nawy
widnieja przedstawienia $wietych. Rozpoczyna je
$w. Szczepan — pierwszy meczennik wiary chrzesci-
janskiej, zaliczany przy tym do uzdrowicieli. Réwnie
eksponowana jest scena meczenstwa $w. Wawrzyn-
ca — opiekuna biednych. Niewielki fragment zacho-
wal sie z przedstawienia §w. Sebastiana. Drzewo, do
ktérego byl przywigzany, poréwnywano z drzewem
krzyza Chrystusowego, a jego pie¢ ran z takimi sa-
mymi ranami Jezusa. Stal si¢ on pierwszym $wie-
tym chronigcym przed dzuma. Nizej widzimy mo-
dlacego sie na pustkowiu §w. Antoniego Pustelnika,
ktéry bronil réwniez przed chorobami zakaznymi.
Ponizej posta¢ $w. Rocha — obroncy zadzumionych.
W nawie przedstawiony jest §w. Marcin, zolnierz ar-
mii rzymskiej, ktéry uzdrowil réwniez tredowatego.
Obecnos¢ tylu $wietych uzdrowicieli mozna ttuma-
czy¢ czestymi w okolicy epidemiami, ktére jeszcze
w poczatkach XIX w. dziesiatkowaly mieszkaficow.
Obecnos¢ dwdch $wietych Wawrzynica i Marcina
rozpoczyna takze nowy watek polichromii, ktérym
jest cnota mitosierdzia.

Na §cianie potudniowej nawy znajduje sie przed-
stawienie zatytulowane Auxilium in tribulatione.
Okreslenie to odnosi sie do Matki Boskiej, ktéra
stanowi centralng posta¢ kompozycji. Dolna, za-
chowana tylko fragmentarycznie cze$¢ sceny nosita
prawdopodobnie napis ,Nauka umierania chrzesci-
janskiego” Rozwazania o dobrej §mierci juz w péz-
nym $redniowieczu nalezaly do popularnych wat-
kéw. W XV w. ukazuje sie w Paryzu Ars moriendi
jako cze$¢ dzieta Opusculum tripatrium Gersona,
wyktadowcy Sorbony. Osiagneta ona szybko nie-
bywale powodzenie i jako osobne dzielo zostala
przetlumaczona na angielski, niemiecki, wloski
i hiszpanski. W roku 1496 wychodzi we Florencji
traktat Savonaroli Tractato dell arte del bel mori-
re, takze z licznymi rycinami. Ten dramatyczny,
ostatni epizod zycia ludzkiego staje si¢ dla artystow
okazjg do pouczen moralnych, w ktérych $mieré
chrzescijanina zostaje przeciwstawiona $mierci
grzesznika. Takie ryciny wykonuja Monogramista
MS, Hans Baldung Grien, liczni anonimowi mi-
niaturzysci francuscy XV wieku. W Bibliotece Ja-
gielloniskiej znajduje sie anonimowa rycina z XVII
wieku z przedstawieniem ,dobrej $mierci”. Wokét
foza umierajacego zgromadzona jest rodzina. Tuz
obok foza czyha szatan, a w obtokach pojawia si¢
posta¢ Chrystusa.

Jednak bez udzialu Matki Boskiej ten dramatycz-
ny epizod zycia ludzkiego bylby niepelny. Z reko-
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pis6éw greckich, powta-
rzajacych wczeéniejsze
zrédla, dowiadujemy
si¢, ze Maria — prze-
pelniona litoscia dla
potepionych — zstapila
do piekta, aby pozna¢
meki i cierpienia. Ta
apokryficzna opowies¢
wiaze posta¢ Marii nie
tylko ze scena Auxi-
lium..., lecz takze ze
znajdujacym  si¢  po |
przeciwnej stronie na- &
wy Sadem Ostatecz-
nym. Matka Boska -
sucieczka grzesznych’
— bierze czynny udziat
w akcie dobrej $mierci.
W omawianej scenie
towarzyszy Matce Bo- |
skiej archaniol Michat, -
jej przewodnik w zej- &
$ciu do piekia.

Nastepny watek poli-
chromii w Brzezinach |
to wspomniana juz
cnota  Milosierdzia.
Rozpoczynaja go wi-
zerunki $wietych: Wawrzynica (w prezbiterium),
Marcina oraz proroka Abrahama (w nawie). Jak
wspomina Ksiega Rodzaju, Abraham ugoscil trzech
mezéw — wystannikéw Boga, ktérzy zapowiedzieli,
ze jego zona bedzie miata syna. Go$cinno$¢ Abra-
hama jest trzecim uczynkiem Milosierdzia, ktére
Chrystus wymienia (wg. Ewangelii $w. Mateusza)
w dniu Sadu Ostatecznego. Drugi jeszcze motyw
wiaze Abrahama ze scena na $cianie nawy péinoc-
nej. Oto dusze zbawionych spoczng na fonie Abra-
hama. Motyw ten wiaze si¢ z przypowiescig o bo-
gaczu i Lazarzu, ktéra réwniez odgrywa pewna role
w omawianej polichromii. Dwie sceny po$wiecone
sa przypowiesci o milosiernym Samarytaninie.
Symbolizuje ona ludzkos$¢ zgubiona przez grzech
Adama i uratowang przez Jezusa. Kaplan i lewita
sa tymi, ktérzy obojetnie mineli potrzebujacego;
wyobrazaja one judaizm — nielito$ciwy i obojetny.
Samarytanin to Chrystus, ktéry leczy rany i pro-
wadzi ludzko$¢ do Kosciola, gdzie znajdzie ona
zbawienie.

Personifikacja Milosierdzia w $redniowiecznej
sztuce wloskiej i francuskiej trzyma w reku plona-
ce serce, ktore kieruje do Boga. Czasem w jednej
rece trzyma anagram Jezusa Chrystusa, jasniejacy
nieziemskim blaskiem, w drugiej za$ podnosi swe
serce do nieba. Tak cnota Caritas kojarzy sie z wi-
zerunkiem przebitego(?) serca, na ktérym siedzi
Jezus-Mlodzieniec ($ciana zachodnia nawy). Juz
w XII wieku $w. Bernard w swych kazaniach méwit
o ,najstodszym sercu Jezusa” Decydujacy wplyw
w rozpowszechnieniu tego motywu mieli mistycy

Na zachodniej $cianie nawy, nad
chérem muzycznym zachowaly sie
wizerunki chtopéw-fundatoréw
wraz z ich imionami. Portrety te s3
widoczne tylko z chdru, poniewaz
jego balustrada zastania ich widok
dla os6b stojacych w nawie kosciota
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Hans Baldung Grien, Arystoteles
i Filis, drzeworyt, 1513 1.

Polichromie w kociele w Binarowej:

od lewej scena Auxilium in
tribulatione na Scianie potudniowej
nawy oraz motyw festonow
z girlandéw podwieszonych
na wstegach widoczny na
wsporniku ambony

niemieccy (1250-1350), co wigze
sie tez ze $redniowiecznym kultem
pieciu ran Chrystusa. W roku 1505
Lucas Cranach wykonal drzewo-
ryt uwazany za pierwowzér adora-
cji Serca Jezusowego. Wizerunek
ukrzyzowanego Chrystusa przedsta-
wiony jest w plonacym sercu ujetym
w ozdobny kartusz. W koncu XVI
w. spotykamy Serce Jezusa przebite
trzema gwozdziami, oplecione ko-
rona cierniowg; wyobrazenie to sta-
nie sie bardzo popularne w XVIII w.
W XVII w. Serce potaczone zostalo
z motywem milosierdzia (dodano na
nim napis Caritas). W Brzezinach
widzimy polaczenie motywu Naj-
$wietszego Serca z siedzacym na nim
mlodziericem. W okresie kontrrefor-
macji upowszechnil sie bowiem kult
dziecinstwa Chrystusa.

Pod chérem muzycznym dostrzec mozna nie-
zwykle rzadka w polskiej ikonografii scene z posta-
cia skuta kajdanami, kleczaca w chomacie z uzda.
Na mezczyznie siedzi okrakiem mlioda kobieca
postac. To prawdopodobnie piekna Filis ,ujezdza-
jaca” starca Arystotelesa. Filis — wedle niemieckiej
legendy z XIII w. — byta dama dworu kréla Filipa
Macedonskiego. Zdotala ona skusi¢ i o$mieszy¢
zakochanego w niej filozofa, ktéry zmuszony byt
usuna¢ sie z dworu, a péZniej napisal dzielo o ko-
biecej przebieglosci. To ostrzezenie przed lubiez-
noscia jest jednym z epizodéw Psychomachii —
walki cnét z wystepkami.

Sad Ostateczny na $cianie poludniowej nie
zawiera nowych motywéw ikonograficznych.
W dziele Paristwo Boze §w. Augustyn rozstrzygnat
kwestie, ktéra zawazy na ikonografii tej sceny w ca-
tej pdziniejszej sztuce. Stwierdzil on, ze wszyscy
zmartwychwstana w dniu Sadu w wieku, w ktérym

Chrystus zostal ukrzyzowany. Nie bedzie wiec ani
starcéw, ani dzieci.

Polichromia w Brzezinach

posiada analogie zaréwno z grafikami, jak i z dzie-
tami malarskimi powstalymi w naszym regionie.
Cykl scen z zycia Chrystusa i Marii wykazuje po-
dobienistwo do karty tytutowej Kazarn na niedziele
i $wieta catego roku Piotra Skargi wydanej Krakowie
w 1597 r. (sceny Nawiedzenia, Obrzezania, Zeslania
Ducha $w., Wniebowziecia i Koronacji Marii). Row-
niez ukfad kompozycyjny miedziorytu Laurentiusa
Vaccariusa przedstawiajacy Koronacje Matki Bo-
skiej wskazuje, iz autor dekoracji mégt z niego czer-
paé. Wzory scen ze $w. Antonim Pustelnikiem(?),
Danielem i krélem Dawidem sa podobne do malo-
widet na $cianie potudniowej prezbiterium kosciota
w Libuszy oraz przedstawien §w. Marii Magdaleny
i $w. Hieronima pod chérem (naroznik potudniowo-
zachodni) w kosciele w Binarowej. Sad Ostateczny
— o $redniowiecznym jeszcze ukladzie kompozycyj-
nym — bliski jest tym samym scenom w kosciotach
w Libuszy i Binarowej (1643-1650).

Z kolei scena Auxilium... posiada swéj pierwo-
wzor graficzny w ksiazkach Celichowskiego Ars
moriendi oraz Januszowskiego Nauka umierania
z ok. 1530 r. W dziele Nauka dobrego i szczesli-
wego umierania wydanym w Krakowie w 1675 r.
znajduje sie rycina ze sceng identyczna jak w Brze-
zinach. Postuzy! sie tym wzorem réwniez malarz
w Binarowej ($ciana poludniowa nawy). Schemat
ikonograficzny okazal si¢ niezwykle trwaty, skoro
powtérzono go w latach 1753-1760 w Olszédwce
(polichromia Dwornickiego, przemalowana przez
Wiszniowskiego z Sacza w 1841 roku). Sw. Marcin
przypomina podobne przedstawienie w kosciele
w Trybszu (1647 r.). To drugie jest jednak bardziej
prymitywne, niezgrabne proporcje i odmienna
poze zebraka. Motyw ornamentu kartuszowego-
-zawijanego, ktéry stanowi obramienie scen




w Brzezinach, wystepuje réwniez w Bi-
narowej. Takze motyw festondéw z gir-
landéw podwieszonych na wstegach
spotykamy w Binarowej (w nawie na
wsporniku ambony) oraz w Cmolasie
(lata 1660-1670), obecnie w Porebach
Dymarskich. Plaski pas dekoracyjny ze
stylizowanych kwiatéw dolnej czesci
prezbiterium w Brzezinach przypo-
mina charakterem podobny pas deko-
racyjny zachowany fragmentarycznie
w nawie kosciofa w Libuszy.

Polichromia w Brzezinach jest dzie-
tem niejednolitym. W jej wykonaniu
prawdopodobnie bralo udzial dwéch
malarzy. Jednego z nich cechuje du-
za bieglos¢ w odtwarzaniu wzorcow
graficznych, a wzorniki te byly w po-
wszechnym uzyciu. Natomiast autor
kompozycji w nawie czerpie z innych
tradycji $redniowiecza, wciaz jeszcze
zywych w prowincjonalnych warszta-
tach. Schematy kompozycyjne sa niewyszukane,
hierarchiczne, brakuje w nich przestrzeni i pa-
nuje izokefalia. W calo$¢ dzieto obu malarzy fa-
czy wspolna koncepcja ikonograficzna. Wszystko
wskazuje, iz malowidla w prezbiterium i nawie
powstaly w tym samym czasie. W datowaniu poli-
chromii w Brzezinach pomocne sa sceny z kosciota
w Binarowej, ktére wykazuja duze podobienstwo
warsztatowe, réwnie wazne s3 analogie ze scena
Sadu Ostatecznego w Libuszy. Na podstawie or-
namentu malzowinowo-chrzgstkowego, ktéry tam
wystepuje mozemy przyjaé, iz dekoracja tego wne-
trza powstala w I potowie XVII w. Ornament ten
(wystepujacy réwniez w Brzezinach) trwal w Euro-
pie Srodkowej do 2 ¢éwierci XVII w. Uwzgledniajac
zap6Znienia prowincjonalnych warsztatéw malar-
skich mozna polichromie¢ w Brzezinach datowac¢ na
I polowe XVIIw. B

Historia Ecclesiae par. Brzezinensis z 1852 r. napisana przez
ks. Wojciecha Zagdrowskiego podaje szereg dat remontu
whnetrza kosciofa. W 1777 r. w zwiazku z wstawieniem
chéru muzycznego miato miejsce znieksztatcenie scen
polichromii na $cianie zachodniej nawy. Zapewne w la-
tach 1772-1777 w czasie wyposazania kosciofa przez
ksiedza Jézefa Kazimierza Szalickiego (proboszcz w Brze-
zinach w latach 1757-1798) wycieto otwdr w $cianie
pdtnocnej, kaleczac scene Sadu Ostatecznego. Malowidta
zastonieto wowczas kottrynami (usunietymi dopiero
w 1933 r.), gdyz nie odpowiadaty gustom epoki i nie
harmonizowaty z rokokowym wyposazeniem. W 1825 r.
miafo miejsce przeniesienie belek w nawie, co nie mo-
gto pozostac bez wptywu na catos¢ polichromii. W 1867
roku proboszcz odmalowat kosciét sufit i ciany za cene
150 florendw” — podaje kronika parafialna. W 1933 r. wy-
mieniono dolng i gérna czes¢ belek nawy, znieksztatcajac
wiele malowidet. Wtedy zapewne zniszczono znaczng
czesé sceny ze $w. Sebastianem w prezbiterium.
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Whnetrze prezhiterium z kosciota w Cmolasie, obecnie w Porebach Dymarskich

Z prac konserwatorskich prowadzonych w latach 1957-1961 przez J. Radatowicza nie zachowata sie
dokumentacja. W latach 1981-1982 polichromie konserwowata Krystyna Dabrowska z PP PKZ 0/Rze-
sz6w. W roku 1984 Wojewddzki Konserwator Zabytkow Zbigniew Jucha powierzyt prace nad uzupet-
nieniem brakujacych scen Renacie Niemirskiej-Pisarek, Krzysztofowi Pisarkowi i tukaszowi Pisarkowi.
Prace wykonane w 1985 polegaty na odtworzeniu dolnej i centralnej czeci sceny Sadu Ostatecznego
(postac Chrystusa, archaniota Michata wazacego dusze, piekta oraz obramowania kompozycji), dolnej
czesci Auxilium. .. z fozem umierajacego i otaczajacymi go postaciami oraz drobnego fragmenty ob-
ramowania kompozycji ze sw. Marcinem. Rekonstrukgji dokonano na podstawie wymienionych wyzej
analogii z malowidtami z Binarowej i Libuszy (ten ostatni sptonat doszczetnie w 1985 r.). Ostatnie prace
konserwatorskie miafy miejsce w latach 2000-2006, wykonali je konserwatorzy: Aleksander Matecki

(prezbiterium), Tadeusz Stopka, Karol Haberny i Tadeusz Kalfas (nawa).

Kostol sv. Mikulasa v Brzezinach je unikatnou
pamiatkou s bohatym interiérom a mobiliarom. Mi-
moriadnu pozornost si zaslizi jeho polychrémia
s unikatnouikonografiou. Polychrémiaz 1. pol. 17.sto-
rocia sa nachadza v presbytériu a v hlavnej lodi. Malby
v presbytériu st rozmiestnené zénovo. Scény su ulo-
zené v radoch: horny predstavuje Navstivenie, Klana-
nie sa pastierov, Obriezku a Klananie sa troch kralov.
Prostredny: Nanebovstupenie Krista, Zoslanie Ducha
Svatého, Nanebovzatie a Korunovanie Matky Bozej.
V dolnom rade su zobrazené starozakonné scény:
Za hlavnym oltarom su slabo viditelné postavy dvoch
biskupov a scéna Zvestovania. Celt severnu stenu lo-
de zabera scéna z Posledného Sudu. Na juznej stene
lode su v jej vrchnej casti dve scény: sv. Martin, ktory
sa deli o svoj plast so zobrakom a Auxilium in tribula-
tione - zobrazenie Matky Bozej pomahajucej pri utra-
pach a v hodine smrti.
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Powyzej: wnetrze ohelu z grobem
Bal Szem Towa w Miedzybozu
oraz jego wizerunek

!Przypada na luty i marzec
w kalendarzu gregorianiskim. Li-
czy 29 dni, w roku przestepnym
30 dni. W latach przestepnych
dodaje sie do kalendarza miesiac
adar Il (adar szeni), liczacy 29 dni.
Wszystkie $wieta przypadajace na
adar I (adar raszi) przenosi si¢ na
adar szeni, z wyjatkiem jorcajt, to
jest rocznicy $mierci.

2 Elimelech w zasadzie nie miat
nazwiska, podobnie jak i jego syn
Eleazar. Dopiero w 1788 r. jego
wnukowie przyjeli nazwisko Weis-
blum. Na epitafium Elimelecha

Miedzybéz, ohel Bal Szem Towa
na kirkucie

21 dnia zydowskiego miesiaca adar' zjezdiaja do Lezajska
chasydziz catego Swiata, zeby odméwic¢ modlitwe nad grobem
cadyka Elimelecha i pozostawi¢ na nim kwitetech z proshami,
ktore tenze, w tym wiasnie dniu, zaniesie przed tron
Swietego Jedynego. Panuje takze wiéréd nich przekonanie,
ze kto choc¢ raz w zyciu odwiedzi gréb cadyka Elimelecha,
nie umrze w grzechu. W tym roku — 5711, przestepnym
w kalendarzu zydowskim — 21 adar raszi wypada 25 lutego
(piatek), natomiast adar szeni 27 marca (niedziela), tak wiec
chasydzi beda dwukrotnie obchodzi¢ rocznice jego $mierci
i tym samym dwukrotnie przyjada do Lezajska.

ostatniej ¢wierci XVIII w. Lezajsk stal

'\ x, sie znaczacym o$rodkiem chasydyzmu

za przyczyna przybylego tu wedrowne-

go kaznodziei Elimelecha ben Eleazara Lippmana®

(1717-11.03.1787), zwanego tez Lezensker Rebe,

ktéry osiadl w miescie w roku 1772 i jednocze$nie
od 1775 r. pelnit tu funkcje rabina.

Wszystko jednak zaczelo si¢ w pierwszej po-
fowie XVIII wieku na Kresach, gdzie zyt w latach
ok. 1700-1760 Zyd
Israel ben Elizer. Byt
postrzegany jako ka-
znodzieja  zydow-
ski, w ktérym jego
zwolennicy widzieli
charyzmatyka obda-

tekst i fot. Andrzej Potocki

gdet chasydyzmu

Dobrego Imienia, innymi stowy byl to czlowiek
budzacy zaufanie u innych ludzi. Swoja misje ka-
znodziejska Israel ben Elizer rozpoczat okoto 1736
roku w Miedzybozu?® na Podolu.

Bal Szem Tow nie przekazal swoich nauk w posta-
ci spdjnego systemu. Jego mysli zostaly utrwalone
na pi$mie przez kilku uczniéw*. Pierwsza publikacja
o jego zyciu ukazala sie w 1814 r., a zatem 54 lata po
$mierci. Podobno w mlodosci cale dnie i noce spe-
dzal w gérach, w lesie nad brzegami Prutu w okolicy
Kosowa®, zglebiajac tajemnice Kabatly, podczas gdy
jego Zona zajmowala sie dzie¢mi i domem. Jedna
z opowie$ci méwi o tym, ze w gérach kopal gline,
ktéra jego zona wozila furg na targ i tam sprzeda-
wala; inna, Ze pedzit gorzalke sprzedawana potem
w szynku prowadzonym przez Zone. Dopiero kiedy
osiadl w Miedzybozu, rozpoczal swoja kaznodziej-
ska postuge, chociaz poczatkowo grono jego zwo-
lennikéw bylo tak nieliczne, ze nie mégt odmowic
minjam, co odbywa sie w obecnosci dziesieciu mez-
czyzn. Pod koniec Zycia grono jego zwolennikéw
liczyto okoto dziesigciu tysiecy Zydéw.

Jego postaé pozostaje owiana legenda. H. Graetz
w Historii Zydéw pisze o nim: ,Sekte te zatozyl pe-
wien furman, Izrael z Miedzyboza, przez swoich zwo-
lennikéw przezwany cudotwoércg. Wezesnie osieroco-
ny, ubogi, puszczony samopas, spedzit Izrael znaczna
cze$¢ swojego zycia w lasach i jaskiniach Karpackich.
Tu prawdopodobnie od chlopek zbierajacych ziota,
poznal wlasciwosci lecznicze roslin. Ale jak tamte nie
wierzyly uzdrawiajacej sile natury bez dodatku za-
mawian i zakle¢ ztych i dobrych duchéw, tak i Izrael
przyswoil sobie réwniez te metode leczenia. Zostat
lekarzem-cudotwoérca. Potrzeba nauczyla go modli¢
sie w gorskiej ustroni inaczej niz w synagodze, z za-
chowaniem jednak formul potocznych; wymawial
je z zarliwodcia i glebokim przejeciem i wykrzykiwal
donosnym glosem w gérskie przestrzenie. Podczas
modlitwy czynil cialem szalone poruszenia”®

P. Johnson w Historii Zydéw pisze o nim: ,Przez
jaki$ czas pomagal w rzezni rytualnej, pracowal

rzonego przez Boga
taska  nadzwyczaj-
nych wizji i cudow-
nego uzdrowiciela
oraz egzorcyste amu-
letéw.  Zaszczyci-
i go tytulem Bal
Szem Tow (w skrécie
BESZT), czyli Pan




w kopalni gliny w gérach karpackich,
stuzyl jako stréz synagogalny i prowadzit

karczme. (...) Sporzadzal amulety. Leczyt —

ludzi i uwalnial ich od zlych duchéw.
W rzeczywistosci robit to, co nalezalo
do zakresu czynnos$ci kazdego $wietego
meza.”

Israel ben Elizer zyskal lokalny rozglos
i popularno$¢ przede wszystkim wsréd
mas najbiedniejszych Zydéw. Nauczat,
ze kazdy Zyd moze zbudowaé Swiatynie
Jerozolimska wewnatrz swojej duszy. On
sam natomiast uwazal sie za posrednika
miedzy niebem a ziemig, realizujacego
na ziemi wole Stwdrcy i interweniujace-
go u niego w sprawach ludzkich.

Poczatkowo wspdlnoty chasydzkie
zwigzane z Bal Szem Towem powsta-
waly w obrebie gmin zydowskich jako
grupy odbywajacych wspélne modlitwy,
studiujacych Talmud, a z czasem tak-
ze dziela cadykéw. Na ogoét zbierali sie
w domach prywatnych. Chasydzi swo-
ja rado$¢, uniesienie i zachwyt wyrazali
taiicami, §piewem, postami i weselem, co
wywolywalo zgorszenie ortodoksyjnych Izraelitéw.
Podobno w pewnych sytuacjach nawet naduzywali
trunkéw. Cadyk Izrael z Ruzyna®, zalozyciel dyna-
stii sadogorskiej, ktérej zwolennikami byto bardzo
wielu chasydéw, twierdzil, ze stowa wypowiadane
przy piciu wodki tez sa uznawane za modlitwe’. By-
walo, ze podczas modléw chasydzi doprowadzali
sie do ekstazy.

Decydujacy wplyw na rozwéj chasydyzmu wy-
warli dwaj rzekomi'® uczniowie Israela ben Elizera:
Jakub J6zef z Plonnego (zm. 1782 r.), pierwszy teo-
retyk chasydyzmu i Dow Ber z Miedzyrzecza (zm.
1772 r.) zwany Wielkim Magidem, czyli Wielkim
Kaznodzieja, ktéry stworzyl podstawy doktryny
i organizacji tego ruchu religijnego.

Dow Ber z Miedzyrzecza zostal faktycznym
przywddca chasydéw po $mierci Bal Szem Towa,
chociaz miatl wielu oponentdw, a wéréd nich Jaku-
ba Jézefa z Ptonnego. W mlodosci zwolennik asce-
tycznej formy chasydyzmu, badacz Tory, Talmudu
i Kabaty, zrozumial, Ze chasydyzm moze odnie$¢
sukces tylko wtedy, jezeli jego doktryne przetozy
sie na jezyk zrozumialy dla prostego ludu. Wielu
badaczy uwaza, ze to wlasnie on jest wlasciwym
jego zalozycielem w sensie organizacyjnym i dok-
trynalnym'’. To wlasnie Dow Ber wprowadzil do
chasydyzmu instytucje cadyka, charyzmatycznego
przywddcy wspdlnoty chasydzkiej'. Jego najwybit-
niejszym uczniem, a takze rzeczywistym nastep-
cg, byt Elimelech z Lezajska. Co prawda znacznie
ustepowal mu pod wzgledem oryginalnosci i mocy
w nauczaniu, ale byl mu prawie réwny jako mora-
lista, a niewatpliwie przewyzszal go intuicyjng zna-
jomoscia wszelkiego rodzaju ludzi, ich utomnosci,
nedzy, a takze srodkéw, aby im zaradzi¢'.

Kazdy z cadykéw byl autonomiczny i mial swoich
uczniéw. Jego dwor stawal sie centrum religijnym

danej wspdlnoty i co najmniej raz do roku byt celem
pielgrzymki zwolennikéw, ktérzy jednoczesnie go
utrzymywali. Z jego pouczen powstawaly z czasem
legendy i opowiesci stanowiace wskazdéwki dla bo-
gobojnego Zycia wspoélnot chasydzkich.

Po $mierci Elimelecha wielu jego zwolennikéw
uznalo za swojego przywddce jego brata Szuje z An-
nopola. Jednak faktycznym nastepca zostal poczat-
kowo Jehuda Lejb z Zaklikowa, ale bardzo szybko
ustapil miejsca najstarszemu synowi Elimelecha
Eleazerowi (zm. 14.07.1806 r.). Drugi jego syn byl
cadykiem w Chmielniku w powiecie kieleckim. Ko-
lejnym cadykiem lezajskim po Eleazerze zostal wnuk
Elimelecha Naftali Weisblum (zm. 7.11.1844 r.), a po
nim jego syn Elazar Weisblum (1838-1920), kt6ry
pdzniej przenidst sie do Rzeszowa. B

Na 21. den zidovského mesiaca adar pri-
chadzaju do mesta Lezajsk chasidi z celého sve-
ta, aby sa pomodlili pri hrobe cadika Elimelecha
a nechali na nom kvitelech s prosbami, ktoré on,
v tomto dni, prinesie pred tron Jediného Svétého.
Traduje sa, Ze kto hoci len raz v Zivote navstivi
hrob cadika Elimelecha, nezomrie v hriechu.
V tomto roku - 5711, prestupnom v zidovskom
kalendari - 21 adar rasi vychadza na 25. febru-
ara (piatok), ale adar $eni na 27. marca (nedela),
chasidi tak budu dvakrat oslavovat vyrocie jeho
smrti, a tym padom pricestuju do LeZajska dva-
krat. V poslednom stvrtstoroci 18. stor. Sa stal Le-
zajsk vyznamnym centrom chasidizmu, a to kvéli
Elimelechovi ben Eleazarovi Lippmanovi (1717-
-11.03.1787), ktory tu prisiel a od 1775 tu zastéval
funkciu rabina.

Jubpaika 15

Wiekowe macewy na kirkucie
w Miedzybozu

w Lezajsku jest wymieniony jego
ojciec — Eleazar Lippman, ale
Lippman niekoniecznie musi by¢
nazwiskiem,; jest to bowiem jedno
z imion zydowskich. Takze w spi-
sach cadykéw Elimelech, jak i jego
syn Eleazar wystepuja pod nazwi-
skiem Lippman.

* Miasto w widtach Bohu i Bozku.

4 Lifschitz D., Z madrosci cha-
sydow, Kielce 2003, str. 251.

> Miasto w Czarnohorze.

¢ Graez H., Historia Zydow, t. 9,
str. 543—-544.

7 Johnson P, Historia Zydo'w, Kra-
kéw 1996, str. 315.

8 Prawnuk Wielkiego Magida,
z kolei jego prawnuk Izaak Fried-
mann byt cadykiem w Rymanowie.

°Buber M., Opowiesci chasy-
ddéw, Poznan 1986, str. 153.

1 Doktér J., Poczgtki chasydy-
zmu  polskiego, Wroctaw 2004,
str. 161; Dow Ber nie uwazal sie
za ucznia Beszta.

" Polski Stownik Judaistyczny,
Warszawa 2003, t. 1, str. 276.

2 Jelonek T., Chasydzi. Radosni
mistycy zydowscy, Krakéw 2007,
str. 108.

13 Buber M., op. cit. str. 39.



161 R

Kontynuujemy prezentacje cmentarzy zydowskich w regionie.
»Fotoposzukiwania” Jerzego Wygody pozwolity mu zgromadzi¢
zhior zdjec tworzacych dokumentacje dawnych kirkutéw, a wia-
$ciwie ich Sladéw na terenie Podkarpacia.

Nowy Zmigrdd

Pod koniec XVI wieku Zydzi utworzyli w tej
miejscowosci kahal, a z roku 1606 pochodzi
cmentarz. Usytuowany jest on przy drodze
do Jasta, zajmuje powierzchnie 2 hektardw.

opr. tekstu Pawet Kazimirowicz, fot. Jerzy Wygoda

/niszczone, nie za_omnlane

Przetrwato na nim blisko 500 macew, z kté6-
rych setka jest w stosunkowo dobrym stanie,
reszta w znacznym stopniu uszkodzona.
Najstarszy zidentyfikowany nagrobek po-
chodzi z 1742 roku, najmlodszy zbudowano
na grobie zmartego w 1955 r. ostatniego Zy-
da zmigrodzkiego — Pinkasa.

V Novom Zmigrode sa nachadza Zidovsky cin-
torin z roku 1606. Je situovany pri ceste do Jasla,
zaberd plochu 2 ha. Zachovalo sa na nom skoro
500 maciev, z ktorych je sto v relativne dobrom
stave, zvysok je znac¢ne poskodeny. Najstarsi
identifikovany nahrobok pochadza z roku 1742,
najmladsi bol postaveny na hrobe posledného
Zmigrodského Zida Pinkasa, ktory zomrel v roku
1955. Jedinou pamiatkou po Zidoch v Jasle je
cintorin - kirkut - nachadzajuci sa na Florianskej
ulici: je na nom priblizne 100 maciev a jeden hro-
madny hrob.

Pierwsza wzmianka o obecnosci
Zydéw w Jadle pochodzi z II po-
fowy XV wieku. W 1586 r. miasto
uzyskalo przywilej ,de non toleran-
dis Judaeis’, co znacznie utrudnito
osadnictwo zydowskie. W okre-
sie miedzywojennym dziataly tu
liczne stowarzyszenia zydowskie,
a gmina posiadala trzy synagogi,
biblioteke oraz teatr w Zydowskim

RZESZOW
(O)

Jasto

© o
® Nowy Zmigréd

Centrum Kultury. Podczas wojny
miasto zostalo zniszczone w po-
nad 90%. Nie zachowal sie zaden
z obiektéw nalezacych do zydow-
skiej gminy. Jedyna pozostaloscia
po jasielskich Zydach jest kirkut,
ktéry miesci sie przy ul. Florian-
skiej: na powierzchni ok. 33 aréw
znajduje sie tam okofo 100 macew
oraz mogila zbiorowa.



tekst Jozefa Kostek, fot. archiwum Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej

O losach Kazimierza Marii

rodzit si¢ 14 grudnia 1883
l | roku, jako drugie sposréd
pietnasciorga dzieci Nata-
lii z Matzéw i Michata Osinskie-
go, otrzymujac na chrzcie imiona
Kazimierz Maryan. Rodzice pro-
wadzili dom pelen patriotycznych
tradycji, umilowania dla zabytkéw
przesztosci i dzialan niepodleglo-
$ciowych. Jego dziadek Ludwik
Osinski walczyt w powstaniu li-
stopadowym, nastepnie osiadt
w Debicy, gdzie utrzymywal sie
z kowalstwa. Wraz z synem Mi-
chalem wspieral réwniez powstaricow 1864 roku,
dowozac po kryjomu zywnos¢ do odleglego o 10 km
Zassowa. Michal, §lusarz, osiadt w Przemyslu, gdzie
zdobyl znaczaca pozycje zawodowa (byl wspétzato-
zycielem, kasjerem, a nastepnie dyrektorem przemy-
skiej Kasy Zaliczkowej RzemiesInikéw i Rolnikéw).
Dzialal takze aktywnie w Ochotniczej Strazy Pozar-
nej, Towarzystwie Szkét Ludowych i wielu innych
organizacjach, wpajajac swoim dzieciom szacunek
dla dziatan spotecznikowskich.
Swoja edukacje Kazimierz rozpoczal w Przemy-
$lu, gdzie ukonczy! szkole powszechng i dwie klasy
gimnazjum, a nastepnie przenidst si¢ do Krakowa

kontynuujac nauke w wyzszej
szkole realnej. Po zdaniu matu-
ry i otrzymaniu dyplomu doj-
rzalosci zapisal sie w 1903 r. na
wydzial Architektury Politech-
niki Lwowskiej. Podczas studiow
poglebial swa wiedze na innych
kierunkach uczeszczajac na wy-
ktady z zakresu archeologii, hi-
storii sztuki, filozofii, etnografii,
literatury polskiej oraz jezyko-
znawstwa na Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie. Row-
nolegle zaczal angazowal sie
w dzialalno$¢ polityczno-spoleczng. Juz w 1903
roku zapisal si¢ do ,Sokota’; a takze do towarzystwa
wstrzemiezliwosci ,Eleuteria” oraz do stowarzysze-
nia ,Ethos” i ,Znicz’, ktérych kota zalozyl nastepnie
w Przemyslu. W 1908 roku byl krétko asystentem
w Panistwowej Szkole Przemystowej we Lwowie
i wkrétce powrécit do rodzinnego Przemysla. Tu
rozpoczal praktyke zawodowa w biurze inz. Sta-
nistawa Majerskiego. Projektowal m.in. ko-
$cioly w Cewkowie k. Lubaczowa, Miekiszu
Nowym (1919), Dobranowicach k. Wielicz-
ki (1921), Luchowie, Wactawicach (1923),
Mackowicach (1924), Witoszyncach, kapli-
ce grobowa Badenich we Lwowie i kaplice
grobowa hr. de Lago w Grochowcach. Byl
takze autorem projektéw ratusza w Nowym
Miescie, doméw ludowych w Grochowcach,
Pralkowcach, Radymnie, Sieniawie oraz
budynku szkolnego w Sieniawie. Jednym
z ciekawszych, acz niezrealizowanych jego
projektéw byl gmach Muzeum Narodowego
Ziemi Przemyskiej w Przemyslu.

Spotecznik w czasie zaboréw
Jednoczesnie z niezwyklym zaangazowa-
niem Kazimierz M. Osinski kontynuowat
dzialalno$¢ polityczna i spoteczng w wielu
organizacjach, stowarzyszeniach i towa-
rzystwach. Nalezal do czlonkéw Druzyn Barto-
szowych (1908-1914), organizowal ich choragiew
przemyska. Z inicjatywy Osinskiego powstalo
w 1909 r. Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Przemy-
$lu, a w jego obrebie Muzeum, w ktérym petnit on
funkcje kustosza i kierownika przez 32 lata. W 1910
roku, w zwiazku z obchodami 500 rocznicy bitwy
pod Grunwaldem, zaangazowal si¢ w prace komi-

U géry: zdjecie rodziny Osinskich (Kazimierz stoi czwarty
od lewej); willa Osinskich w Przemyslu przy ul. Kretej 5
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Byt cztowiekiem nietuzinkowym
i wyjatkowym pod wieloma
wzgledami; obdarzony licznymi
talentami, pefen niespozytej
energii i réznorodnych pasji
zapisat sie trwale w historii
Przemysla jako wybitny spo-
tecznik, publicysta, architekt,
animator réznych przedsie-
wzie, wreszcie zatozyciel Mu-
zeum Narodowego Ziemi Prze-
myskiej. Swojemu ukochanemu
miastu oddat wszystko co miat
- serce, czas, umiejetnosci i po-
siadane srodki. Takie osoby two-
rza historie lokalnych srodo-
wisk, nadaja im koloryt, budza
emogje, sa sola swojej ziemi.

Kosciét pw. NMP Niepokalanie
Poczetej w Dobranowicach,
zaprojektowany przez architekta
Kazimierza M. Osinskiego
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0d lewej: projekt budynku Muzeum
Narodowego Ziemi Przemyskiej
autorstwa K. M. Osiniskiego, 1908 r.;
Zarzad TPN w 1909 1. (K.M. Osiriski
stoi drugi od lewej)

Jan Raszka, Tablica Grunwaldzka na
potudniowej $cianie prezbiterium
przemyskiej katedry (rycerz za
krélem nosi rysy K. M. Osiriskiego),
oprawa tablicy projektu

K. M. Osiriskiego

0Odznaka honorowa,,Gwiazda
Przemysla’, zaprojektowana przez
S. Jankowskiego i K. M. Osiriskiego

tetu jubileuszowego uczestniczac w przygotowaniu
Tablicy Grunwaldzkiej i projektujac do niej neogo-
tycka oprawe architektoniczna.

Zwigzany z endecja (Narodowa Demokracja),
czynnie wspieral powstanie jej organu prasowego
»Ziemia Przemyska” (1913 r.), gdzie zamieszczal
pdZniej liczne artykuly.

. Po wybuchu I wojny $wiatowej
. Osinski  zostat  zmobilizowany
14 czerwca 1915 r. Przez pewien
| czas przebywal w twierdzy To-
" varos na Wegrzech, a nastepnie
& stuzyl w garnizonie przemyskim,
. | w wydziale budownictwa wojsko-
~ wego. W 1916 r. zostal mianowa-
] ny przedstawicielem na powiat
s przemyski lwowskiego Towarzy-
L L;_ stwa Opieki nad Zabytkami Sztuki
{ iKultury, z ktérego ramienia kilka-
i 4 %" krotnie objezdzal $rodkowa Malo-
polske, ewidencjonujac zabytki dla
urzedéw konserwatorskich w Krakowie i Lwowie.
Ratowal przed rekwizycja zabytkowe dzwony ko-
$cielne, a tam, gdzie nie bylo to mozliwe dokonywat
pomiaréw oraz wykonywal odciski ornamentdéw.
Nalezat do inicjatoréw Komitetu Archiwum Wojen-
nego, gromadzacego w trakcie dziatann wojennych
wszelkie pamiatki dotyczace tego okresu. W 1917 r.
wspoélpracowal z Mieczystawem Orlowiczem przy
opracowywaniu Przewodnika po Przemyslu.

Dzialacz w wolnej Polsce

Po wycofaniu sie Austriakéw Kazimierz Osinski
skierowany zostal do 10. pulku saperéw w Woj-
sku Polskim, gdzie dostuzy! sie stopnia kapitana.
W okresie tworzenia si¢ niepodleglego Panstwa
Polskiego aktywnie uczestniczyl w walkach polsko-
ukrainskich o Przemysl. Krétko po ich zakonczeniu
zajal sie, wraz ze Stanistawem Jankowskim, zorga-
nizowaniem Komitetu obchodowego i przygoto-
waniem pamiatkowej odznaki ,Gwiazda Przemy-
§la”. Decyzja Komitetu Wojskowo-Obywatelskiego
w Przemyslu przystugiwata ona tym, ,ktérzy bez
wzgledu na pte¢, z bronig w reku, badzto praca oby-
watelska, badz techniczng, bad?Z sanitarng, z nara-
zeniem zycia przyczynili sie do zdobycia i obrony

Przemysla, w miescie lub na fortach i w rejonie for-
tecznym w pier§cieniu Chyréw — Mosciska, w cza-
sie od 1 listopada 1918 r. do 16 maja 1919 r. tj. do
ofensywy gen. Iwaszkiewicza we Wschodniej Ma-
topolsce” Odznaka miata by¢ noszona na drugim
guziku od géry, na wstazeczce czerwonej z kremo-
wymi brzegami, tj. w kolorach Ziemi Przemyskiej.
Sam Osinski zostal ta odznaka uhonorowany, byt
takze sekretarzem jej kapituly.

Na poczatku lat 20. odsunat sie od Narodowej De-
mokracji, prowadzac z nig ostra polemike na tamach
»Wiadomosci Miejskich” Jezyk mial bardzo ciety,
przykltadem moze by¢ cytat z artykulu pt. O rade
artystyczng miasta Przemysla: ,...1 dlatego zadam
w imieniu towarzystw kulturalnych Przemysla, aby-
$cie Panowie z Magistratu utworzyli Rade Artystycz-
nga, wzorujaca si¢ na Magistracie miasta Warszawy.
Jesli tej rady nie utworzycie dacie dowéd, ze trzeba
Was bedzie jak najpredzej wymieni¢, abyscie nie byli
zakala dla obecnego spoleczenstwa, ktére pragnie
otrzasc¢ sie z dotychczasowej frymarki dobrem spo-
tecznym..” (,Wiadomo$ci miejskie” nr 34z 1922 r.).

Dazyt do gromadzenia dokumentacji fotograficz-
nej zabytkéw Przemysla, dzieki czemu zachowaly
sie fotografie nieistniejacych juz budowli, m.in. re-
nesansowej synagogi zburzonej w czasie II wojny
$wiatowej. Byl aktywnym czlonkiem komitetu bu-
dowy pomnika Orlat Przemyskich (uczniéw szkét
przemyskich poleglych w walkach polsko-ukrain-
skich w latach 1918-1919). Oredowal za przywré-
ceniem krzyza kawalerskiego w herbie Przemysla,
zamienionego przez Austriakéw na 6-ramienna
gwiazde (dokonal samowolnej zamiany herbu na
magistracie w czasie obchodéw 10. rocznicy odzy-
skania niepodleglosci w 1928 r. przy$pieszajac tym
podjecie decyzji przez wladze miejskie).

Duza uwage Osinski przywiazywal do dziatalno-
$ci majacej na celu upowszechnianie nauki, sztuki
i kultury. Wspieral twérczos¢ miejscowych artystow
organizujac m in. wystawy ,Bogowie Stowian” St.
Jakubowskiego (1918 r.), ,Malarstwo Mariana Stron-
skiego” (1920 r.). Kierowal konserwacja budowli
zabytkowych lub wspétpracowat z ta akcja w Prze-
myslu (m.in. kosciél oo. Franciszkanéw, synagoga,
zamek) i okolicy (ko$ciét $w. Anny w Jarostawiu, ko-
$cioly parafialne w Birczy, Medyce, Uhercach, zamek



w Krasiczynie). Do 1933 roku
byl asesorem i referentem do
spraw budownictwa w samo-
rzadzie miejskim w Przemyslu.
Osinski  podejmowal  szereg
prac ratowniczych z zakresu
archeologii, na przykiad przy
ul. Ptasiej, na Zamku Prze-
myskim, w rejonie Kazanowa.
Przeprowadzal badania m.in.
w Przedzielnicy i Chraplicach.
Dzigki niemu uratowano cenne
znalezisko paleolityczne przy
ul. Stowackiego.

Przesladowany w czasach PRL

Wybuch wojny w 1939 r. zastal Osinskiego
w Przemyslu. Jako kapitan saperéw bral udziat
w walkach obronnych. Po klesce wrze$niowej
udal sie przez Wegry do Jugoslawii, nastepnie
przez Grecje przybyl do Palestyny, a stamtad do
Egiptu. W styczniu 1942 r. przewieziono go po-
nownie do Jerozolimy. Tam otrzymal referat kul-
turalno-oswiatowy oraz sprawowal opieke nad
Polakami. Uczestniczyl takze w prowadzonych
przez zagraniczne ekspedycje wykopaliskach ar-
cheologicznych. W pazdzierniku 1947 zostal zde-
mobilizowany i w grudniu powrécit do Przemysla.
Z poczatkiem 1948 roku ponownie objal funkcje
kierownika przemyskiego Muzeum. Z powodéw
politycznych zwolniono go w lutym 1949 roku.
20 pazdziernika 1950 zostal aresztowany, a nastep-
nie skazany na trzy lata wiezienia na podstawie fat-
szywych oskarzen. Po 14 miesiacach wypuszczono
go z powodu choroby nerek i na mocy amnestii.
Zmart 4 lutego1956 r. Jest pochowany na cmenta-
rzu gtéwnym w Przemyslu.

Dzielo zycia - Muzeum i TPN

Zainteresowanie Kazimierza Osinskiego zabyt-
kami i pamiatkami przeszlo$ci rozbudzone zostalo
bardzo wczesnie, dzielil je zreszta ze swoim o rok
starszym bratem Tadeuszem. Momentem, ktéry
wywarl na Kazimierzu szczegdlnie silne wraze-
nie i przypieczetowal kierunek zainteresowan obu
braci byt fakt pozyskania w 1897 r. gemmy bizan-
tyjskiej z XI wieku, znalezionej przez dziewczynke
o nazwisku Szumanska w rzecznym zwirze przy-
wiezionym na ul. Wtadycze w Przemyslu. Tajemni-
czy amulet z heliotropu przekazany Kazimierzowi
przez brata dziewczynki Alojzego zafascynowat
miodych milosnikéw przeszlosci i dal poczatek
kolekcji, ktora stata sig zalazkiem zbioréw muzeal-
nych. Bedac pod silnym wrazeniem tego daru Kazi-
mierz $lubowal przed sukmana i szabla Ko$ciusz-
ki w Muzeum Narodowym w Krakowie, stworzy¢
Muzeum w Przemyslu.

W 1907 r. Osinski podjal prébe utworzenia
w Przemyslu filii Muzeum Narodowego w Kra-
kowie. Okazalo si¢ to niemozliwe. Zdecydowano
wiec o powotaniu w Przemyslu Towarzystwa Przy-
jaciol Nauk. Instytucja ta miala stworzy¢ prawna

i administracyjna baze spotecznego funkcjono-
wania zgromadzonych zbioréw oraz dalszego ich
rozwoju. Bracia Osinscy, wspomagani przez prof.
Feliksa Przyjemskiego i Kazimierza Zurawskie-
go ze Lwowa, a takze przedstawicieli miejscowej
inteligencji, projekt swoj zrealizowali 14 lutego
1909 r. Podstawa do zorganizowania muzeum i bi-
blioteki staly si¢ zgromadzone przez braci Osin-
skich zabytki oraz ksiegozbiér. Stanowisko kusto-
sza objal Kazimierz Osinski, pelniac te funkcje
przez prawie 32 lata. Gdyby nie jego determinacja
i wysitki, muzeum to juz dawno przestalo by ist-
nie¢. We wrze$niu 1921 r. na Zjezdzie Muzeolo-
géw we Lwowie kustosz Kazimierz Osinski wy-
glosil dramatyczng mowe, w ktérej przedstawit
heroiczne wysitki przemyskiej placéwki o prze-
trwanie. Zarzucal tez wladzom panstwowym
brak jakiegokolwiek zainteresowania sprawami
kultury w Polsce, zwtaszcza za$ na prowingji.

W uznaniu zastug dyrekcja MNZP ufundowata
na stulecie muzeum brazowy pomnik K. M. Osin-
skiego, ktéry ustawiony przy wejsciu do gmachu
gtéwnego Muzeum Narodowego Ziemi Przemy-
skiej w Przemyslu, wita obecnie wszystkich odwie-
dzajacych muzeum. ®

I
Kazimierz Maria Osinski (1883-1956) sa za-
oberal historickymi pamiatkami a pamiatkami
minulosti. V roku 1907 sa pokusil v Przemysli vy-
tvorit pobocku Narodného muzea v Krakove, ¢o
sa ukazalo ako nemozné. V Przemysli vznikol te-
da v roku 1909 Spolok priatelov vied. Zakladom
pre vytvorenie muzea a kniznice sa stali pamiat-
ky a knizné zbierky zhromazdené bratmi Osin-
skimi. Miesto kurétora ziskal Osifski a zotrval na
nom skoro 32 rokov. Aj dve svetové vojny, ktoré
prehrmeli mestom, predstavovali mimoriadne
nebezpecenstvo pre muzedlne zbierky. Za zaslu-
hy dotovalo riaditelstvo Narodného muzea zemi
przemyskych bronzovy pomnik K. M. Osifského
ku stému vyrociu muzea, ktory je umiestneny pri
vstupe a vita vietkych navstevnikov muzea.

SYLWETKI FEI

0d lewej: K.M. Osiriski w mundurze
oficera Wojska Polskiego i z grupa
swoich podopiecznych z ochronki
w Przemyslu

Stefania Jacyszynéwna,
Portret inz. K. M. Osiriskiego, 1955 .

Pomnik K. M. Osiriskiego projektu
artysty rzezbiarza Mariana Szajdy

A. Gruntowicz
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Potomia to miejscowos¢ Pogo-
rza Strzyzowskiego, na trasie
Rzeszow-Brzozow, w srednio-
wieczu zagrozona napadami
zhéjnikow na ciggnace tedy ka-
rawany kupieckie. Przywilej na
zatozenie wsi w miejscu, gdzie
mialy leze¢ powalone przez
wichury drzewa, wydat w 1346
roku krél Kazimierz Wielki, ktory
nadat wie$ wiernemu rycerzowi
Narcyzowi. Swa nazwe wies
zawdziecza owym powalonym
drzewom (potomom).

W czasie odnawiania renesansowej
pokrywy konserwator Stanistaw
Ktosowski odstonit oryginalna
polichromig imitujaca tuske
pokrywajaca kopute (srebro
laserowane)

RZESZOW

Strzyzéw
®g

Potomia

pierwszej polowie XV wieku postawiono

'\ x / tutaj maly modrzewiowy kosciélek, ktéry
jako filialny podlegal parafii w niedalekim

Czudcu. Legendy glosza, ze w tym drewnianym
ko$ciele modlil sie sam krél Wiadystaw Jagiello,
ktéry w drodze na Rus$ zapuszczat sie w okoliczne
lasy na polowania. Pobozny Litwin miat tez ufun-
dowac okoto 1411 roku do kosciota tryptyk. Spe-
cjalisci uwazajg jednak, ze obecny tryptyk nie jest
tym z poczatku XV w. i zostal wykonany na miejsce
starszego. Tryptyk Sacra Conversazione przedsta-
wiajacy patrona $wiatyni $w. Mikolaja oraz sceny
z jego zywota datowany jest na poczatek XVI stu-
lecia. Ten przepiekny $redniowieczny oltarz (do lat
40. XVII w. znajdujacy sie w gtéwnym oltarzu §wig-
tyni) zdradza zwigzki z tzw. tryptykiem $w. Barbary
z Bardiowa z II potowy XV wieku. Twérca lub twér-
cy oltarza z Polomii zetkneli sie zapewne ze srodo-
wiskiem zakarpackich rzemie$lnikéw; by¢ moze
przywedrowali nawet do Malopolski z tamtych
okolic. W czesci srodkowej oltarza przedstawiono
Matke Boza wraz z $w. Katarzyna oraz $w. Miko-
tajem. Jest to tzw. Sacra Conversazione, typ wize-
runku Madonny, dosy¢ popularny w schytkowym
okresie $redniowiecza oraz w epoce renesansu,
przedstawiajacy Marie z Dzieciatkiem, w otoczeniu
réznych $wietych, gdzie zwykle tlem dla sceny byla
np. wzorzysta materia. Na awersie skrzydel arty-
sta przedstawil Narodziny sw.
Mikotaja, Chiostanie posggu
Swietego Mikotaja oraz Cud
uratowania skazarcéw (lewe
skrzydlo) oraz Meczeristwo
sw. Katarzyny, sw. Agaty, $w.
Doroty (prawe). Na rewersach
skrzydel mozemy oglada¢ $w.
Malgorzate, $w. Piotra oraz
Optakiwanie Chrystusa (lewe
skrzydlo) a takze: éw. Barba-
re, $w. Andrzeja i Grupe Pasji
(prawy rewers). W kwaterze
przedstawiajacej meczenstwo
$w. Katarzyny znajdujemy ta-
jemniczy wizerunek krola.
Bardzo prawdopodobne, ze
jest to wizerunek samego Wla-
dystawa Jagielly; Podkarpa-
cie byloby wiec po Krakowie,
Lublinie i Sandomierzu miej-

tekst Arkadiusz Bednarczyk

Krolewski tryptyk
sciele
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Grupa Ukrzyzowania na belce teczowej (rzezba Chrystusa z XVII w.)

monarchy upamietniono jego posta¢. Ale moze to
tylko domysty?

Polomia stala sie parafia w 1447 r. kiedy to kra-
kowski biskup Zbigniew Olesnicki czyniac zado$é
prosbie dziedzicéw Prochny, Pakostawa i Kietlicza
Prochenskich, erygowat parafie. Mialo to by¢ nie-
zwykle wotum dzigkczynne za szczesliwy powrét
dziedzicéw z dalekiej wyprawy warnenskiej. Drew-
niany koscidtek wzbogacono kamienna przybu-
déwka pelniaca role zakrystii.

Kamienny, opiety na zewnatrz szkarpami, obron-
ny kosciél, o pdéznogotyckich cechach architekto-
nicznych, wzniesiono znacznie pdzniej, bo w 1577

scem, w ktérym stosunkowo
w krotkim czasie po zgonie




roku staraniem Kaspra Dunin-Przy-
stalowskiego. Dlaczego w takiej malej
miejscowosci, gdzie naokolo pelno
bylo drewnianych $wiatyn, postawio-
no kamienna budowle? Okoliczna
ludno$¢ szukata tu schronienia przed
zbdjnikami, Wolochami, Tatarami
i innymi wrogami. W 1614 roku do-
budowano kruchte staraniem Mar-
cjanny z Danitowiczéw Koniecpol-
skiej, pulkownikowej krélewskiej.
Swiatynie konsekrowano w1644
roku. Na elewacji zachodniej potom-
skiego kosciota znajdujemy niezwykla
pamiatke: cze$¢ $redniowiecznego
witraza z herbem Larysza. Przedsta-
wia on lemiesz, za pomoca ktérego
miano wykopa¢ skarb przeznaczony
na budowe kosciota. Stuga wlascicie-
la wsi niejaki Bartosz mial wydoby¢
z ziemi kosztownosci, ktére prze-
znaczono na wybudowanie nowego
kosciota, a $witynia z kolei miata by¢
wotum dzigkczynnym dla $w. Miko-
faja za urodzenie sie wlascicielowi wyczekiwane-
go syna. Kosciét w Potomi skrywa wiele tajemnic.
Kiedy w potowie ubieglego stulecia zdejmowano
stara kamienna posadzke, pod prezbiterium natra-
fiono na krypty, w ktérych znaleziono kilkanascie
trumien ze szczatkami kolatoréw i duchownych.

We wnetrzu kamiennej $wiatyni znajduje sie
wyposazenie pochodzace z réznych epok. Przy-
kladem wspdlczesnej sztuki sakralnej jest obraz
umieszczony w gtéwnym oltarzy przedstawiajacy
$w. Mikotaja. Gdy w XVII stuleciu Mikotaj Przy-
statowski ufundowal do $wiatyni trzy barokowe
oftarze, rozebral tryptyk, przy czym s$rodkowa
jego cze$¢ z wizerunkiem patrona $w. Mikotaja
umiescit w oltarzu gléwnym, a skrzydla boczne
zawieszone zostaly na bocznych $cianach. Tryptyk
ponownie scalono w XX w. po przeprowadzonej
uprzednio renowacji.

Z prezbiterium do zakrystii prowadza zelazne
drzwi pochodzace z XVII wieku, ktére byly darem
cechu kowali z pobliskiego Strzyzowa. Na belce
teczowej oddzielajacej nawe gléwna od tréjbocz-
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nego prezbiterium zawieszono XVII-
-wieczny krucyfiks. Po prawej stro-
nie nawy znajduje si¢ gotycka, XV-
wieczna chrzcielnica kamienna wraz
z drewniana, XVII-wieczng pokry-
wa. W bocznych oftarzach znajdu-
jemy obrazy: z lewej Matki Bozej
(XVII w.) oraz w prawym Wezwanie
na Sgd Ostateczny. W kosciele znaj-
duje si¢ takze rokokowa ambona,
ktéra wienczy posta¢ $§w. Michata
Archaniota (XVIII w.). Jak wiekszo$¢
ko$ciolow, takze i ten w Polomi pel-
nit role nekropolii. Dlatego w mu-
rach potomskiej $wiatyni znajdujemy
liczne epitafia. Umieszczono tu ta-
blice upamietniajaca dzieci Mikolaja
Przystalowskiego: Kaspra i Katarzy-
ny zm. 1644 roku, niejakiego Wojcie-
cha Pilcha (zm. 1644 r.)., Katarzyny
Stepkowskiej (zm. 1785 r.) i Doroty
Sierakowskiej (zm. 1802 r.). ®

Drzwi z zamkiem majace by¢ darem cechu
kowali z pobliskiego Strzyzowa z | potowy XVII
wieku, jest na nich wycieta data (1644 r.)

U géry: tryptyk Sacra Conversazione, Potomia; ponizej:
tryptyk $w. Barbary z kosciota $w. Idziego w Bardiowie

Potomia je obec v Strzyzowskom
pohori, na trase Rzeszow-Brzozdw.
V kostole, ktory sa tu nachddza, sa
zachoval triptych z konca 15. storo-
¢ia Sacra Conversazione, predstavujuci
patréna chrdmu, sv. Mikulasa a vyjavy
z jeho Zivota. Tento prekrasny stre-
doveky oltar (do 40. rokov 17. stor. sa

nachadzal na mieste hlavného oltéra
kostola) napoveda o vazbach na trip-
tych sv. Barbary z Bardejova z 2. pol.
15. storocia. Zhotovitel alebo zhotovi-
telia oltara z Potomie sa urcite stretli
s prostredim zakarpatskych remesel-
nikov, a mozno prisli do Malopolska
prave z tych koncin.
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tekst Barbara Adamska, fot. Wikicom

Ucieczka do Egipt |

Niewielki obraz ze zbioréw
Muzeum Okregowego w Rze-
szowie przedstawia Ucieczke
Swietej Rodziny do Egiptu. Sce-
na zaczerpnigta z Nowego Tes-
tamentu nie jest samodzielng
kompozycja, lecz kopia, wyko-
nang w XVIl w. przez niezna-
nego malarza wg dziefa Adama
Elsheimera z 1609 r. Sporza-
dzony na poczatku XIX stule-
cia regestr Galerii Dambskich,
kolekgji z ktdrej obraz pochodzi,
przypisuje Ucieczke do Egiptu
van Heydenowi. Jednak malo-
widto z gatunku ,sztuki nocnej”,
jak je ow dawny spis okresla,
pod zadnym wzgledem nie
przypomina wyrazistych, jasno
oswietlonych, architektonicz-
nych pejzazy holenderskiego
mistrza Jana van der Heydena
(1637-1712).

Adam Elsheimer, Ucieczka do Egiptu,
Alte Pinakothek, Monachium,
1609r.
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lejne malowidlo na miedzianej blasze przed-
Ostawia nocny krajobraz, na ktérego tle roz-

grywa sie dramatyczny epizod z zycia Swie-
tej Rodziny. Przez lesne uroczysko Jézef wiedzie
osiotka z siedzaca na nim Maria i Dzieciatkiem.
Mroczny klimat malowidla tworza gradacje: ciem-
nych brazéw, szarosci, barw popiotu i dopelniajace
je chlodne, szaro-srebrzyste blekity. Trzy zrédla
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$wiatla iluminuja kompozycje. Blask pochodni nie-
sionej przez Jézefa wydobywa czerwien jego szaty.
Bialym refleksem kladzie si¢ na obliczu Madonny
i zeslizguje po twarzyczce $pigcego Jezusa. Zazna-
czy jeszcze bialymi blikami juki na grzbiecie ledwo
widocznego osta. Sino-srebrzysta poswiata ksiezy-
cowej pelni i jej odbicie w wodzie rozjasniaja roz-
legly, le$ny krajobraz z rozlewiskiem. Stabe §wiatto
o zimnym zabarwieniu pozwala odczytaé szczegély
najdalszego pejzazu: azurowa koronke galezi drzew
i miniaturowa sylwetke fosia lub jelenia. Plomien
ogniska delikatnie zloci pejzaz po stronie, w ktdra
zmierzaja wedrowcy. W stabym blasku ognia wy-
taniaja sie¢ z ciemnosci sylwetki pasterzy i ich zwie-
rzat oraz poros$niety drzewami masyw wzgorza.
Autor kopii staral sie stworzy¢ idealnie symetrycz-
na kompozycje, ktérej o§ pionowa wyznacza grupa
Swietej Rodziny, ujeta w tréjkat.

Karminowa czerwien szaty $w. Jézefa jest gléwna
kolorystyczna dominantg. Doskonale zharmonizo-
wana tonacja szaro-rdzawych brazéw z akordami
granatéw i ciemnych, zimnych bilekitéw, rozja-
$niona punktowym $wiattem, padajacym ze Zrédet
znajdujacych sie w plaszczyznie obrazu nie wywo-
luje wrazenia grozy czy niepokoju, mimo swojej
mrocznej kolorystyki.

Obraz z muzealnej kolekgji niewiele rézni sie roz-
miarami od formatu oryginatu, réwniez namalowa-
nego na miedzianej plycie. Autor kopii, prawdopo-
dobnie wywodzacy sie z niemieckiego $rodowiska,



staral sie rzetelnie odtworzy¢ styl swojego poprzed-
nika, gtadki i precyzyjny sposéb modelowania. Pré-
bowal tez oddac silne kontrasty $wiatlocieniowe. Za-
brakfo mu jednak precyzji w malowaniu szczeg6iow,
w ktorej Adam Elsheimer nie mial sobie réwnych.
Nasladowca nie potrafil dokladnie powtérzy¢ sub-
telnosci kolorystycznych zestawien, wlasciwych au-
tentycznemu dzielu, jak i jego wspanialych lumini-
stycznych efektéw. Najpowazniejszym odstepstwem
od rysunkowej kompozycji oryginatu byta rezygna-
cja kopisty z przedstawienia wielkiego obszaru nieba
z diagonalng smuga Mlecznej Drogi.

Ucieczke do Egiptu pedzla Adama Elsheimera
mozemy ogladaé w ekspozycji Starej Pinakoteki
w Monachium. Przedwcze$nie zmarly artysta na-
malowal ten obraz w roku poprzedzajagcym swoja
$mier¢. Twoérczos¢ Elsheimera stabo znana szero-
kiej publicznosci pozostaje raczej w kregu zainte-
resowan specjalistéw zajmujacych si¢ nowozytnym
malarstwem. Zapewne z tej przyczyny, iz mistrz
w swoim krétkim zyciu stworzyl niewiele obrazéw,
a kazdej ze swoich kompozycji poswiecal wiele cza-
su. Liczba jego dziel zachowanych w $wiatowych
kolekcjach nie przekracza czterdziestu pozycji.

Adam Elsheimer przyszed! na $wiat we Frankfur-
cie nad Menem w 1578 r. Tam tez w 1593 r. roz-
poczal nauke malarstwa. Pierwszym jego nauczy-
cielem byl Phillips
Uffenbach. W 1598
roku wyruszyl w ar-
tystyczna podréz do
Wloch. Trasa prowa-
dzita przez Mona-
chium, gdzie réwniez
poglebil wiedze o ma-
larstwie. W Wenecji
pracowal w warsz-
tacie Johanna Rot-
tenhammera (1564—
-1625), niemieckiego
przedstawiciela péz-
nego manieryzmu,
ktéry tworzyt religijne obrazy oftarzowe. Slynat tez
jako autor niewielkich kompozycji na miedzi, okresla-
nych mianem malarstwa ,gabinetowego” Rottenham-
mer malowat gladko, staranie male obrazki, przedsta-
wiajace sceny biblijne i mitologiczne, ktdre cieszyly sie
duzym powodzeniem u éwczesnych kolekcjoneréw.

Adam Elsheimer przybyl do Rzymu w 1600 r.
Dzieki rekomendacji swojego mistrza z Wenecji
szybko nawiazal kontakty z przedstawicielami ko-
lonii artystéw, w wiekszosci Holendréw i Flaman-
déw, osiadlych w Wiecznym Miescie. Podobno
polaczyly go wiezy przyjazni z Paulem Brillem,
Dawidem Teniersem, Pieterem Lastmanem (przy-
szlym nauczycielem Rembrandta) i nawet z samym
Rubensem, przebywajacym w Rzymie w podczas
swojej o§mioletniej nauki i podrézy po Italii.

W 1606 r. zmienil wyznanie na katolickie.
Wkrétce nawiazal prace z rytownikiem Hendri-
kiem Goudtem (1583-1648), od ktérego pozyczyt
pieniadze, jednak nie wywigzal si¢ ze splaty dlugu

Wenzel Hollar, Portret Adama
Elsheimera, University of Toronto
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i trafil do wiezienia. Zmarl | —-_? J
niedfugo po odzyskaniu = Lg%
wolnoéci w grudniu 1610 r. e
Swiadkowie tych wydarzer |
wspominaja, zZe uwiezienie
spowodowalo $mier¢ arty-
sty. Goudt, dawny wspdlnik
iwierzyciel, przejat rzymskie
prace Elsheimera i wywiézt
do Holandii. Tam wykorzy-
stal kompozycje zmarlego
mistrza tworzac na ich kan-
wie graficzne dziela.

Adam Elsheimer cate twor-
cze zycie po$wiecil malowa-
niu niewielkich krajobrazéw
ze scenami religijnymi lub
czerpanymi ze starozytnych
mitéw. Jego styl uksztalto-
wal sie w weneckiej pracow-
ni Johanna Rottenhammera.
I mistrz, i uczen reprezento-
wali szczeg6lny gatunek ma-
larstwa: sztuke kameralng,
ktérej forme i tresci uksztal-
towaly upodobania i gusty
mecenaséw-kolekcjonerdw.
Jednak mlody artysta po-
trafit stworzy¢ samodzielna
sztuke, chociaz stosowat $ci-
$le okreslone schematy ,ga-
binetowego” malarstwa. Styl
Elsheimera podazal poczy-
najac od jego manierystycznych kompozycji z ttu-
mem sztucznie upozowanych postaci, malowanych
w mdlej lub nienajlepiej zestawionej tonacji kolory-
stycznej w kierunku lirycznych, subtelnie rozjasnio-
nych blaskiem zmierzchu lub jutrzenki idyllicznych
krajobrazéw Kampanii, urozmaiconych antycznymi
ruinami. Obrazy przesycone nastrojem elegijnej za-
dumy zjednaly mu miano twércy idealnego pejzazu.
Zainteresowania malarza efektami gry $wiatel i cieni
uczynily z niego znakomitego lumini-
ste. Bowiem z wielkim mistrzostwem
tworzyl nocne sceny, w ktérych ostry
blask pochodni, §wiecy, ogniska lub sre-
brzyste $wiatlo ksiezyca wydobywaly
z ciemno$ci sylwetki bohateréw kom-
pozycji i fragmenty krajobrazu. Elshe-
imer poznal zapewne rzymskie dzieta
niewiele starszego Caravaggia (1573—
-1610). Zachwycita go maniera tenebro-
sa wykletego artysty, ktéry z problemu
$wiatla uczynil centrum swojej twérczej
pasji. Mlody, niemiecki malarz jako je-
den z pierwszych mistrzéw pedzla po-
dazyl za genialnym Wlochem, odkrywca
gry blasku sztucznego $wiatla i cieni.

Dziela Adama Elsheimera zaskakuja
zmienno$cia nastroju. Jego idealizo-
wane, wloskie krajobrazy wyrazaja ar-
kadyjska harmonie i stoicki ideal réw-

Adam Elsheimer, Pejzaz ze swiqtyniq Westy w Tivoli,

Nérodni Galerie, Praga, ok. 1600 .

Adam Elsheimer,
Jupiter i Merkury u Filemona i Baucis,
Gemaldegalerie, Drezno, ok. 1608 .

Adam Elsheimer, Ceres i Stellio,
Museo del Prado, Madryt
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0d lewej: Adam Elsheimer, Pozar Troj, Alte Pinakothek,
Monachium, ok. 1600 r.; Adam Elsheimer, Adoracja Krzyza
Swietego, Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt nad Menem,

Gallery of Scotland, Edynburg

Adam Elsheimer, Autoportret,
Galleria degli Uffizi, Florencja,
1606-1607

Mistrz Gislebertus, fragment
kapitela z katedry St-Lazare
w Autun, ok. 1125r.

1605 r.; Adam Elsheimer, Meczeristwo Sw. Szczepana, National

nowagi. Klimatem ba$niowej tajemniczosci czaruje
w nokturnach z epizodami z antycznych mitéw (Ju-
piter i Merkury u Filemona i Baucis; Ceres i Stelio).
Niektére obrazy religijne powstaly w konwencji
bukolicznej sielanki (Sen Jakuba), inne przypo-
minaja wizje z modlitewnej ekstazy (Adoracja sw.
Krzyza; Meczeristwo sw. Szczepana). Artysta potra-
fit réwniez przekazac groze rozszalalych zywiotéw
w mrocznych, katastroficznych kompozycjach (Po-
zar Troi; Sw. Pawel na Malcie, ok. 1600 ., Natio-
nal Gallery, Londyn). Szeroka skala emocji
w obrazach mlodego mistrza odstania jego
niestabilna psychike. Autoportret Adama
Elsheimera ze zbioréw florenckiej Galerii
Uffizzi przy pierwszym spojrzeniu wyda-
je sie oficjalnym wizerunkiem powaznego
mistrza sztuki malarskiej. Na jego twarzy,
miesistej, o nieregularnych rysach i mimicz-
nie zmarszczonym czole maluje sie wyraz
strapienia, niezadowolenia lub moze tylko
wielkiej niecheci, za$ ciemne oczy patrza na
$wiat z pretensja lub wyrzutem. Portreto-
wany sprawia wrazenie czlowieka w wieku
co najmniej czterdziestu kilku lat, a obraz
powstal miedzy rokiem 1606 i 1607 kiedy
malarz nie przekroczyt nawet 30-tki. Zatem
jest to wizerunek mezczyzny przedwczesnie
postarzalego i prawdopodobnie z psychiczna
skaza. Przypuszczenia potwierdzaja relacje
wspoéttowarzyszy Elsheimera, zarzucajacych
mu zbyt male angazowanie sie¢ w twérczo$¢ malar-
ska, czesto przerywana okresami, kiedy nie praco-
wal. Mlody artysta mégt cierpie¢ na depresje, ogra-
niczajgca jego twdrcze mozliwosci.

Temat ucieczki do Egiptu ma dtuga i bogata trady-
cje w dziejach sztuki sakralnej. Historyczne Zrédlo
tego przedstawienia pochodzi z Ewangelii wedlug
$w. Mateusza, najstarszej i podajacej najwiecej infor-
macji o mlodych latach Jezusa. Krétki, zwiezly tekst
tak zapowiada wydarzenie: ,,... zjawil si¢ we $nie Jo-
zefowi aniot Paniski i rzekl: Wstan weZ dziecie i mat-
ke jego i uchodz do Egiptu. Pozostan tam, dopdki ci
nie dam zna¢. Bo Herod bedzie poszukiwal dziecie-

cia, aby je zgladzi¢. Wstal wiec, wziat dziecie i matke
jego jeszcze podczas nocy, i udal sie do Egiptu. Tam
pozostat az do $mierci Heroda..” (Pismo Swiete No-
wego Testamentu, thum. ks. prof. dr Seweryn Kowal-
ski, Pax, 1973). Dzialo si¢ to w pierwszym roku zycia
Jezusa. Trasa ucieczki wiodta z Betlejem do Heliopo-
lis przez pustynie Synaj i z powrotem do Nazaretu.

We wczesnym $redniowieczu ustalil si¢ ikono-
graficzny typ przedstawienia, obrazujacego jak sta-
ry Jozef prowadzi objuczonego osiotka z siedzaca
na nim Marig i malekkim Jezusem. Najstarsza ze
znanych mi ilustracji wedréwki Swietej Rodziny
jest fresk z klasztornego kosciota benedyktynskie-
go w Mustar (Szwajcaria). Kompozycja datowana
na 800 r. powstata w kregu sztuki karolinskiej, jako
jedna ze scen cyklu chrystologicznego, opasujacego
boczne $ciany nawy $wigtyni.

W nastepnych stuleciach temat pojawia sie
w dziefach rzezbiarskich. Mistrz Gislebertus, wy-
bitny przedstawiciel francuskiego romanizmu, od
ok. 1125 r. pracowat rzezbiac portale i gtowice ko-
lumn katedry St-Lazare w Autun. Relief jego dluta
na jednym z kapiteli wyobraza Marie i Dzieciatko
w szatach dekorowanych bogatym ornamentem.
Frontalnie zwrécona Madonna, prezentujaca mate-




go Jezusa przypomina bardziej tronujaca Krélowa
Niebios niz skromna Marie umykajaca na osiotku
przed gniewem Heroda. W galerii romanskich ar-
cydziel nie mozna pominac¢ Ucieczki do Egiptu z ol-
tarza Mikotaja z Verdun z 1181 r. (ko$cié6t klasztor-
ny augustianéw Klosterneuburgu koo Wiednia).
Artysta po$wiecit temu tematowi jedna z 51 plytek,
wykonanych technika emalii komoérkowej, ukta-
dajacych sie¢ w narracyjny ciag biblijnych historii.
Mistrz przemycil w tej scenie pewien rys obycza-
jowy. Przedstawil Jézefa w szpiczastym kapeluszu,
do noszenia ktérego zmuszalo Izraelitéw $rednio-
wieczne prawo zachodniej Europy.

Lorenzo Monaco, Ucieczka do Egiptu, Staatliches
Lindenau-Museum, Altenburg, lata 1410-1420

Artysci w $redniowiecznej Italii czesto podejmo-
wali temat przymusowej wedréwki Swietej Rodzi-
ny. Giovanni Pisano umiescit ja w plaskorzezbionej
balustradzie ambony katedry w Pizie (lata 1301-
—1311). Motyw ucieczki wystepuje u Giotta, malarz
wlaczyl ja do cyklu freskéw w Capella della Arena
w Padwie (lata 1304—1306) ufundowanej w intencji
Reginalda Scrovegni.

Mistrzowie wloskiego gotyku nie dostrzegali jesz-
cze urody ojczystego krajobrazu. W tlach religijnych
kompozycji przedstawiali przyrode jako obszar dzi-
ki i pelen zagrozen. Fragment kompozycji oftarzo-
wej z tematem ucieczki pedzla Lorenzo Monaco
pokazuje bohateréw malowidta, ustrojonych w ja-
skrawe szaty, podazajacych na tle czarnej otchfani,
w ktorej strasza zaznaczone fosforyzujaca zielenia
rachityczne drzewka i skaly. Gentile da Fabriano,
mistrz oltarza Adoracji Trzech Kréli umiescil scene
Ucieczki do Egiptu w predelli. Liryczna kompozycja,
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ol$niewajaca soczystymi kolorami i blaskiem zlota,
powstala w nurcie dworskiej kultury rycerskiej. Za-
ludnily ja zgodnie z kanonem miedzynarodowego
gotyku postacie smukle, piekne i wytworne. Takimi
tez s3 udajacy si¢ na wygnanie: Maria z Dziecigt-
kiem, J6zef i towarzyszace im osoby. Za nimi
rozciagaja sie spalone storicem, gole, skaliste
wzgorza, sprawiajace wrazenie natury nie-
przyjaznej i niedostepne;j.

Niderlandzcy mistrzowie w przeciwien-
stwie do Wlochéw czynili préby realistycz-
nego przedstawienia otaczajacego ich §wiata.
W tym duchu tworzyl Melchior Broederlam
na dworze ksiecia Burgundii. Jedyne za-
chowane dzielo artysty, fragmenty oltarza
z przefomu XIV i XV w., przeznaczonego dla
kartuzji w Champol ze scenami z zycia Marii
i Chrystusa zawiera scene Ucieczki do Egip-
tu. Broederlam w czystych, zywych barwach
potrafil wzruszajaco opowiedzie¢ o tym, jak
piekna, mloda Maria czule tuli Dzieciatko
powijakach. Madonna, odziana w ciemnobte-
kitny plaszcz, ktérego faldy miekko ulozone
szczelnie owijaja jej postaé, podrézuje na slicz-
nym, kosmatym osiotku. Stary, brodaty Jézef prowa-
dzi juczne zwierzatko. Dzwiga tez laske z zawieszo-
nym na niej skromnym dobytkiem, réwnoczes$nie
gasi pragnienie woda z podrdznej butli. Przestrzen

0d lewej: Giovanni Pisano, ambona
katedry w Pizie, lata 1301-1311;
Giotto di Bondone, fragment

freskow z Capella della Arena
w Padwie, 1304—1306.

Melchior Broederlam, Ucieczka

do Egiptu, fragment ottarza

Filipa Smiatego ksiecia Burgundii,
Musée des Beaux-Arts, Dijon, 1398

Gentile da Fabriano, Oftarz Adoragji
Trzech Krdli, Galeria Uffizi,
Florencja, 1423 .
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Mistrz Pasji Dominikaniskiej, Ucieczka do Egiptu,
Muzeum Narodowe, Krakow, ok. 1465 .

Jorg Breu Starszy, Ucieczka do Egiptu, Germanisches
Nationalmuseum, Norymberga, 1501 .

Rafael Santi, Swieta Rodzina z palmg,
National Gallery of Scotland, Edynburg, 1506 .

Hans Baldung, Odpoczynek w czasie ucieczki,
Kunsthistorisches Museum, Wieden, 15111514 .

tla stabo rozbudowana opada stromym
stokiem, pokrytym jaskrawozielonym
dywanem traw i roélin, z ktérych kazda
mistrz staral sie dokladnie sportretowac.

W polskiej sztuce gotyckiej temat uciecz-
ki Swietej Rodziny odnajdujemy na jednej
z kwater oftarza z krakowskiego ko$ciofa
Dominikanéw. Anonimowy malarz zwany
Mistrzem Pasji Dominikanskiej z duzym re-
alizmem przedstawit w skapej gamie nasy-
conych koloréw, duze, krepe postacie: Marii
z Dzieciatkiem na bialym osiolku i Jézefa,
wedrujacych na tle krajobrazu, rozciagaja-
cego sie po horyzont na obu brzegach wija-
cej sie rzeki. Podobny typ ikonograficznego
wyobrazenia spotykamy w dzielach p6zno-
gotyckiego malarstwa na terenie srodkowej
Europy, od Niemiec przez Austrig, Czechy
po Wegry i Polske. Jako przyktady moga
stuzy¢ dzieta: anonimowego tworcy oltarza
z kosciola $w. Idziego w stowackim Bardio-
wie czy Jorga Breu Starszego.

W czasach Odrodzenia watek ucieczki
do Egiptu pojawil sie jako samodzielna
kompozycja, niepowigzana narracja jak

| wéredniowiecznych cyklach o zyciu Ma-

rii i Jezusa, opowiadanych na freskach,
witrazach czy na kwaterach szafiastych
poliptykéw. Mistrzowie renesansu poka-
zuja ten temat w nowym ujeciu jako Od-
poczynek czasie ucieczki do Egiptu.
Wizerunek Swietej Rodziny pod egzo-
tycznym drzewem nalezy do florenckiego
okresu twérczosci Rafaela. Wéwczas mto-
dy mistrz z Urbino malowal Madonny i wy-
obrazenia Swietej Rodziny, inspirowane
sztuka Leonarda. Sceny figuralne ujmowat
w uklad tréjkata. Zaludnial je doskonalymi
postaciami pieknych oséb, a idealizowany
pejzaz i harmonia barw dopelnialy wra-
zenie naturalnosci. Dziewczeca Madonna
z edynburskiego obrazu w stroju renesan-
sowej damy uciele$nia fagodnos¢ i stodycz.
Siedzace na jej kolanach Dzieciatko siega
po daktyle, ktére podaje mu kleczacy J6zef,
dystyngowany starzec o pieknych rysach.
Motyw palmy, obecny juz w gotyckim ma-
larstwie, wzial poczatek z apokryficznej le-
gendy opowiadajacej, jak w miejscu postoju
uciekinieréw wyrosto daktylowe drzewo,
dajace im pokarm i wytchnienie.
Malarstwo niderlandzkie wyrézniat wy-
sublimowany realizm przyrody. Dlatego
w obrazach spadkobiercéw tradycji van Eyc-
ka: Adriaena Isebrandta i Gerarda Dawida
$wiete osoby odpoczywaja na flamandzkiej
tace pelnej kwiatéw, na tle rozleglego, pano-
ramicznego krajobrazu, w ktérym najdrob-
niejsze szczeg6ly i niuanse odleglosci stapia-
ja sie w improwizacje wielkiego piekna.
Niemieccy mistrzowie szkoly naddunaj-
skiej osadzali epizod odpoczynku w fanta-

Ottarz Narodzenia Pariskiego w kosciele $w. Idziego
w Bardiowie, lata 1480—1490

stycznym pejzazu, popartym studiowaniem z natury
alpejskich widokéw. Madonny, miode damy, odzia-
ne wedlug renesansowej mody, beztrosko bawia sie
z Dzieciatkiem, jak w obrazie Hansa Baldunga z groz-
nym masywem goérskim na najdalszym planie. Al-
brecht Altdorfer stworzy! jedng z bardziej oryginal-
nych wersji Odpoczynku w czasie ucieczki do Egiptu,
zwanej tez Swietq Rodzing u studni. Mistrz wyczaro-
wal w swoim wczesnym dziele nastréj jak z pieknej
itroche groznej basni, odmalowany w wyrafinowanej
tonacji turkusowych blekitéw, szmaragdowych ziele-
ni zestawionych ze zgaszona czerwienig na tle roz-
maitej gradacji ugréw. Maria w sukni wedtug kanonu
dworskiej mody z poczatku X VI w. siedzi przy studni.
Trzyma na kolanach nagie Dzieciatko, ktére lezy na

Adam Cyto



brzuszku i chlapie sie woda. Baraszkujace
aniotki przysiadly na kamiennej studni,
arcydziele renesansowej rzezby i uczestni-
cza w zabawie. W rozleglym pejzazu naj-
blizsze wzgoérze zajmuje monumentalne
zamczysko, cze$ciowo zrujnowane, koja-
rzace sie z domostwem rycerza-rabusia.
Na dalekim planie u podnédza strzelistych
masywow gorskich przeplywa potezna
rzeka. Znawcy tematu rozpoznaja ten
widok jako krajobraz z zakolami Dunaju
w gérnym biegu tej rzeki.

Najbardziej niezwyklym dzielem wsréd
wyobrazeri odpoczynku Swietej Rodziny
jest wczesny obraz Caravaggia. Kompo-
Zycja naznaczona pietnem manierystycz-
nej dekoracyjnosci sprawia wrazenie ta-
piserii o zachwycajacej harmonii barw. W plytkiej
przestrzeni obrazu przed osoby uciekinieréw wy-
suwa sie posta¢ muzykujacego aniofa, pieknego efe-
ba, przygrywajacego na smyczkowym instrumencie
nad partytura, ktéra trzyma Jézef. Zmeczona Maria
$pi, przytulajac twarz do gléwki Dzieciatka. Rosliny
w tle i pozostajace pod stopami wdziecznie upozowa-
nych postaci tworza gobelinowy pejzaz. Caravaggio,
uwazany za wielkiego realiste byl przede wszystkim
wielkim poeta. Dlatego kompozycja jawi si¢ jako po-
etyczna fantazja, brzmiaca bogactwem form i wyrafi-
nowang harmonia koloréw jak wieloglosowe concerto.

Elsheimer stworzyl co najmniej cztery obrazy
osnute na ewangelicznej opowiesci o ucieczce do
Egiptu. Najwcze$niejszy ma kompozycje pelna ma-
nierystycznego udziwnienia, malowana w mdlych
barwach. Scisle zapeliony sylwetkami postaci
w nienaturalnych pozach laczy w swojej tresci wat-
ki réznych legend: motyw odpoczynku Swietej Ro-
dziny pod Zyciodajna palma i spotkanie malego Je-
zusa ze $w. Janem Chrzcicielem w otoczeniu lawiny
aniotkéw splywajacych z niebios. Kolejne realizacje
tematu pozwalaja oceni¢ ksztattowanie si¢ indywidu-
alnego stylu artysty. W Ucieczce do Egiptu z ok. 1605
r. Jozef prowadzi osiotka skalista $ciezka. Zmeczona,
drzemiaca Maria, w sfomkowym kapeluszu siedzi na
jucznym zwierzeciu, na jej kolanach spoczywa ledwo
widoczne Dziecigtko. Wedrowcy pokazani jako utru-
dzeni wie$niacy podazaja gérska droga ponad rozpo-
$cierajacym sie ponizej lesnym i gérzystym krajobra-
zem, ktérego glebie wydobywaja gradacje blekitéw.
Ze zbioréw drezdenskich pochodzi tez wloski pejzaz
z ruinami antycznego miasta, w ktérym miniaturowe
postacie sg sprowadzone do roli sztafazu.

Mata, piekna nocna scena ze Starej Pinakoteki
w Monachium jest zapewne najbardziej znang pra-
cg mistrza. Przygladamy si¢ dzielu i odczuwamy
cisze ksiezycowej nocy ze $wiadomoscia niepew-
nosci bytu uciekinieréw, zagubionych posréd lasu
i mokradel pod rozgwiezdzonym niebem. Elshe-
imer, ktéry pokazal dokltadnie gwiezdne konstela-
cje w obszarze ciemno-szmaragdowego nieba, byt
prawdopodobnie pierwszym artysta, malujacym
Mleczng Droge. Podczas niedawnej, londynskiej
wystawy, poswieconej dzietom mistrza odkryto, ze
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0d lewej: Albrecht Altdorfer, Swieta Rodzina u studni, Gemaldegalerie, Berlin, 1510 r.; Michelangelo
(aravaggio, Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu, Galeria Doria Pamphili, Rzym, 1594-1596 .

Malarstwo Adama Elsheimera, od lewej: Swigta Rodzina z aniotami, Gemldegalerie, Berlin, ok. 1599 r.;
Ucieczka do Egiptu, Kimbell Art Museum, Forth Worth, ok. 1605 r.; ponizej: Pejzaz z ucieczkq do Egiptu,

monachijski pejzaz przedstawia pozycje ksiezyca
i gwiazd na nocnym niebie nad Rzymem w czerwcu
1609 r. Tak wierny obraz strefy nieba mégl powstacé
przy zastosowaniu teleskopu. Czy Adam Elsheimer
korzystal tylko z wiedzy
astronomicznej, czy mo-
ze pozostawal w kontak-
cie z uczonymi, ktérzy
uzywali juz tej udosko-
nalonej lunety? Bowiem
w latach 1600-1609 ho-
lenderscy optycy Jansen
i Lippershey skonstru-
owali teleskop. Réwno-
cze$nie Galileusz dokonatl
we Wloszech podobnego
wynalazku i jako pierwszy
zastosowal ten przyrzad
do astronomicznych ob-
serwacji. B

Gemaldegalerie, Drezno, ok. 1600 .




Y Pomyst Na ..

Rozmermi nevelky obraz zo zbierok Obvodného
muzea v Rzeszove znazorfiuje ,Utek sv. rodiny do
Egypta” Vyjav z Nového Testamentu nie je samo-
statnou kompoziciou, ale kdpiou namalovanou v 17.
stor. nezndmym maliarom podla origindlneho die-
la Adama Elsheimera z roku 1609. Register Galérie
Dambskych, zhotoveny na zaciatku 19. st., z kolekcii
ktorého obraz pochadza, ho pripisuje van Heydeno-
vi. Tato malba vsak v ziadnom pripade nepripomina
krajinu holandského majstra Jana van der Heydena
(1637-1712).

Olejomalba na medenom plechu predstavuje
noc¢nu krajinu, na pozadi ktorej sa odohréva drama-
ticka epizéda zo Zivota Svatej Rodiny. Cez hlbiny lesa
vedie Jozef oslika, na ktorom sedi Maria a Dietatko.
Ponurd atmosféru malby vytvéraju gradécie tmavoh-
nedej, sivej, farieb popola a doplia ich chladny, strie-
brosivy blankyt.

Kompoziciu iluminuju tri zdroje svetla. Ziara
pochodne, ktort nesie Jozef, odhaluje cerven jeho
Siat. Odraz svetla sa uklada na tvari Madony a kize
sa po tvaricke spiaceho JeZisa. Bielym jasom este
zvyrazni postroj na chrbte ledva viditelného osla.
Sivo-striebristy jas mesacného splnu a jeho odraz
vo vode rozjasiuje rozlahlt lesnu krajinu s jaze-
rom. Slabé svetlo so zimnym zafarbenim umoziuje
rozlustit detaily najvzdialenejsej krajiny: azdrovud
korunku kondrov stromov a miniatdrnu siluetu lo-
sa alebo jelena. Plamen ohna jemne pozlacuje kra-
jinu vlavo, kam smeruju putnici. V slabom svetle
ohna sa z tmy vynaraju siluety pastierov a ich zvie-
rat a stromami obrasteny skalny masiv. Autor kopie
sa snazil vytvorit idedlne symetrickii kompoziciu,
ktorej zvisli os urcuje Svata Rodina vytvarajlca
trojuholnik.

Karminova cerven Siat sv. Jozefa je hlavnou fa-
rebnou dominantou. Dokonale harmonizované té-
novanie sivo-hrdzavej hnedej s odtiefimi granétovej
a tmavého, studeného blankytu, rozjasnena bodo-
vym svetlom padajucim zo zdrojov nachadzajucich sa
na Urovni obrazu, nevyvolava pocit hrozy alebo nepo-
koja ani napriek svojej ponurej farebnosti.

Obraz z muzealnej kolekcie sa rozmermi len mini-
mélne odliuje od formatu originalu, namalovaného
tiez na medenom plechu. Autor kdpie, pochadzajuci
pravdepodobne z nemeckého prostredia, sa zretelne
snazil napodobnit styl svojho predchodcu, hladky
a precizny sp6sob modelovania. Skusal tiez prenie-
st silny kontrast svetla a tiefia. Chybala mu v3ak ona
presnost pri malovani detailov, s ktorou sa s Adamom
Elsheimerom nemohol nikto porovnavat. Autor ké-
pie nedokazal presne zopakovat subtilnost kolori-
stického spracovania, ktoré je vlastné autentickému
dielu, ani jeho svetelné efekty. Najvyznamnejsou
odchylkou od kompozicie origindlu bola rezignacia
kopistu na predstavenie velkého priestoru neba
s diagonalnou Mliecnou cestou.

Tak wyglada kartonowy model Ho-
telu Rzeszéw do samodzielnego mon-
tazu. Miniaturka uproszczona, ale cha-
rakterystyczna, przygotowana tak, aby
ze sklejaniem poradzit sobie kazdy i...
postawil na telewizorze na przyklad.

Model jest w skali 1/300 (w wersji
nie wycietej miesci sie na dwéch for-
matach A3). Dla orientacji skali na go-
towym modelu umieszczona zostala
moneta o nominale 5 zt. Kolorystyka
i wystroj calosci w wersji z lat
70. ub. wieku. W dal-
szej serii planu-
je wyko-

tekst i fot. Pawet Pasterz

na¢ takze i inne obiekty z Rzeszowa:
zesp6l Wojewddzkiej Rady Narodo-
wej, Dom Kultury WSK, dawny Dom
Partii — wszystkie obiekty charakte-
rystyczne dla naszego miasta. Moze
to by¢ niedroga kolekcja gadzetéw
promocyjnych. ZaczeliSmy od modelu
obiektu prostego, ale przeciez charak-
terystycznego i co tu duzo méwié: bu-
dzacego liczne SENTYMENTY...

Rozejrzyjmy sie dookota

awne cegielnie, wiekowe mosty,
D wieze cisnieni, drewniane wiatraki,
ceglane akwedukty — mimo upfty-

wu czasu i zbyt czesto ztej ludzkiej woli
lub zaniedbania, mozna je jeszcze zna-
lez¢ w podkarpackim krajobrazie, ukryte
gdzieS w zakgtkach naszego regionu.
W coraz gorszym stanie technicznym, nie-
uzywane, zapomniane. Trzeba koniecznie
je odnalez¢ i wypromowaé dzieki nim
miejsca, w ktorych sie znajdujq. Sciqgnqé
do nich pasjonatéw techniki z catej Polski
Poprositem o pomoc w tych poszu-
kiwaniach starostwa. Zdecydowana
wiekszos¢ odniosta sie do mojej prosby
sympatycznie i obiecata, ze przekaze
mi takie informacje. Ale pomyslatem,
ze warto tez zaapelowa¢ do Czytelni-
kéw ,Skarbéw Podkarpackich” o pomoc
w odszukaniu takich miejsc. Moze ktos
wie, ze gdzies tam, w krzakach, stoi sta-
ry zuraw, albo jest gdzies most, ktéry byt
kiedys czesciq trakgji kolejowej. Chciat-
bym zebrac informacje o jak najwiekszej
liczbie urzqdzen historycznych, ktére
mogq stanowi¢ przyktady mysli tech-
nicznej i prezentacje interesujqcych roz-
wiqzan. Szukam: miynéw, wiatrakéw,

infrastruktury miejskiej — czyli latarni
gazowych, urzqdzert wodociggowych,
energetycznych, komunikacyjnych, mo-
stéw, zurawi wodnych, wiez cisnier,
zabytkowych pojazdéw i urzqdzen
kontroli ruchu, studni, pomp, agrega-
tow, studziennych zurawi drewnianych
i wszystkiego innego, co ma wspdlnego
zmyslq techniczng naszych przodkdéw.
W roku 2010 na antenie Polskiego Ra-
dia Rzeszéw wyemitowalismy cykl audy-
¢ji pt. Wakacyjne Spotkania z Technikg,
w ktérych kazdy odcinek opowiadat o in-
nym obiekcie - artefakcie techniki z na-
szego regionu. Materiat zostat oczywiscie
zarchiwizowany i bedzie czesciq ptyty CD
dotqczonej do wydawnictwa. Docelowo
powstatby przewodnik z mapq, strona
internetowa. Mam pewnos¢, ze miejsce
na tego typu przedsiewziecie uzyczyly-
by i ,Skarby Podkarpackie” Chciatbym
stworzy¢ ,podkarpacki szlak techniki’,
ktéry mégtby stanowic interesujgcy ma-
teriat promocyjny cafego Podkarpacia.
Zainteresowanych prosze o kontakt: she-
pard@polimedia.pl lub do redakdji,,Skar-
bow”: krzysiek@procarpathia.pl.
Pawet Pasterz
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Martwa natura Z Ialecqu

0d 22 stycznia do 27 lutego 2011 r. w Muzeum Regional-
nym w Stalowej Woli prezentowana bedzie ekspozycja pt.
»Martwa natura z japonska laleczka". Wystawa miesci sie
w cyklu prezentagji o tematyce recepgji japonizmu i jego
wplywu na sztuke polska. Podejmuje tym razem problem
japonskiego rekwizytu, jaki pojawia sie w obrazach
malarzy przetomu XIX i XX wieku.

ytulowa laleczka staje sie pretekstem do po-
kazania takze innych charakterystycznych ja-

ponskich przedmiotéw wystepujacych w ob-
razach polskich artystéw. W swoich kompozycjach
malarze prezentuja oprdcz laleczki takze parasolki,
kimona, ceramike, drzeworyt, lampiony, wachlarze.

Ningyo — japonska laleczka, to jeden z najbar-
dziej intrygujacych przedmiotéw kultury japon-
skiej, pojawiajacy sie bardzo czesto w wielu dzie-
tach artystéw europejskich juz od drugiej potowy
XIX wieku. Magii i wieloznacznosci przedmiotu
ulegli wybitni polscy artysci, tacy jak Boznanska,
Pankiewicz, Karpinski, Wyczétkowski oraz wielu
innych. Artystéw wspieral w tej nowej fascynacji
prawdziwy znawca i wielbiciel Kraju Kwitnacej Wi-
$ni, Feliks ,Manggha” Jasienski. Z jego ,rekwizytor-
ni” (nazywanej nawet muzeum) czerpali inspiracje
czolowi polscy artysci — malujac egzotyczne przed-
mioty, wplatajac je w narracje i symbolike obrazéw.
Modelki pozujace w kimonach z japoriska parasol-
ka, wyciszone wnetrza, martwe natury z wyraznie
zaznaczonymi japonskimi bibelotami - ukazuja
nie tylko styl malowania, ale styl zycia i fascynacje
orientem tamtego okresu. Przedmioty japonskie
wplatane w kompozycje wprowadzaja do nich no-
wa symbolike, nowe znaczenie.

Wystawe zbudowano wokét dziet-kluczy. Ekspono-
wana jest m.in. Europa jubilans — najbardziej zagad-
kowy obraz Jézefa Mehoffera, ze zbioréw Lwowskiej
Galerii Sztuki. Pozornie rodzajowa scena — odpoczy-
nek pokojéwki podczas pracy w mieszkaniu kolekcjo-
nera — przeistacza sie w alegoryczng opowie$¢, nawet
miedzykulturowy dialog, do ktérego — ku naszemu
zaskoczeniu — nie mamy az tak oczywistego klucza.
Nastepny obraz — Japonka J6zefa Pankiewicza — to
wazne dzielo pol-
skiego japonizmu.
Ta starannie za-

Jozef Mehoffer, Europa jubilans, 1905 .,
Lwowska Galeria Sztuki

aranzowana kompozycja powstala w pracowni
artysty w Akademii Sztuki Pieknych w Krako-
wie. Pozowala do niej Zona malarza Wanda.
Dwuskrzydlowy parawan z kwiatami czterech
por, ktory stanowi tlo, zawieszone nad nim
kakemono, stolik z laki, brazowy dzban, buty
— geta, oraz ubranie modelki — kimono i pas
obi, Pankiewicz wypozyczyt z kolekgji Feliksa
»Mangghi” Jasieniskiego.

Na ekspozycji oprécz wybitnych dziet ma-
larskich znajduja sie autentyczne przedmioty
japonskie. Wachlarze, fajansowe figurki, ce-
ramika, drzeworyty, zbroje i kimono — do-
pelniaja obraz kultury japonskiej. Swoimi
niezwyklymi walorami i egzotyczna deko-
racja przyblizaja klimat epoki i fascynacje,
jakiej ulegli polscy artysci przetomu wiekéw.

Prezentowane obrazy, ze wzgledu na sile
artystycznego oddzialywania i nowatorstwo
uzytych $rodkéw, mozna zestawi¢ z najlep-
szymi przykiadami japonizmu europejskiego.
Wystawa przygotowana jest przez Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha. B

V dnoch 22. januédra - 27.
februara 2011 bude v Regional-
nom muzeu v Stalovej Woli pre-
zentovana expozicia pod naz-
vom ,Mfitva priroda s japonskou
babikou".

Vystava je sucastou cyklu
expozicii na tému recepcie ja-

ponistiky a jej vplyvu na polské
umenie. V tejto Casti sa zaobera
problémom japonskych rekvizit,
ktoré sa objavuju na obrazoch
maliarov prelomu 19. a 20. sto-
rocia. Vystavu pripravilo Mizeum
japonského umenia a techniky
Manggha.

MuzEALNICTWO ;I'.

Jozef Pankiewicz, Japonka, 1908 r.,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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Wies Mrukowa i Pasmo Magurskie.
Posrodku Géra Zamkowa

0d lewej: fragment muru i przekop
na Zamczysku w Mrukowej

tekst i zdjecia Stanistaw Ktos

Tajemnice

Na potudniowym kraricu gminy Osiek Jasielski, w powiecie
jasielskim, w gtebi doliny potoku Szczawa, doptywu
Wistoki, skrywa sie Mrukowa. Wies to niezbyt duza,
gesto zabudowana starymi i nowymi domami, i z ragji
oddalenia od gtéwnych traktéw, cicha i spokojna. Potozona
na potnocnej krawedzi Beskidu Niskiego wyréznia sie
pieknym otoczeniem i osobliwymi walorami kulturowymi,
pelnymi tajemnic siegajacych zamierzchtych czaséw.

a poludnie od wsi podnosza si¢ charaktery-
Nstyczne garby zalesionych gor stanowiacych

boczne czlony Pasma Magurskiego, cia-
gnace si¢ ku widocznemu w glebi, znacznie wyz-
szemu masywowi Swierzowej (801 m n.p.m.). Bez-
posrednio nad niewielka kotlinka uksztaltowana
u poludniowego kranca wsi wznosza si¢ dwie gory
przedzielone gleboka bruzda potoku Szczawa. Od
wschodu jest to géra zwana Trzy Kopce lub Trzeci
Kopiec (696 m n.p.m.), od zachodu Zamkowa lub
Zamczysko (581 m n.p.m.). Dalej na zachéd wzno-
sza sie jeszcze Ruski Zamek (545 m n.p.m.) i Ksieza
Géra (531 m n.p.m.).

Mrukowa jest osada sta-
ra, wiele wskazuje na to, ze
siegajaca czaséw wczesnego
$redniowiecza. Przemawia za
tym takze sama nazwa, ktdra
- wedlug legendy, ma pocho-
dzi¢ od kréla Mruka. W tra-
dycji i podaniach kraza na jej
temat rézne opowiesci odno-
szace sie do réznych miejsc
skrytych w glebi okolicznych
goér i porastajacych je prze-
pastnych laséw. Pisze o tym
Franciszek Kotula, niezwykle
dociekliwy badacz przeszlo-
§ci Podkarpacia, w ksiazce
Po Rzeszowskim Pogérzu blgdzgc. 1 chyba co$
w tym musi by¢, skoro w 1975 roku na jej polach
znaleziono srebrng monete grecka z czaséw Alek-
sandra Wielkiego. Na kartach historii Mrukowa
pojawia si¢ w latach 1416-1417. Byla wsia szla-
checka, na poczatkach XV wieku nalezala do Mi-
kotaja Skalnickiego, w XVI wieku do Mniszchéw.
Jeszcze pod koniec XVIII stulecia byta to wies czy-
sto polska, podczas gdy w wiekszosci okolicznych
osad dominowali Rusini.

Osobliwoscia jest wspomniana géra Zamkowa,
dawniej zwana Géra Mrukéw. Na jej szczycie drze-
mig relikty wczesnosredniowiecznego zamku lub
grodu. Stawny dziejopis Jan Dlugosz w swoich kro-
nikach zanotowal: ,Mrukéw, géra skalista i wyso-
ka, spogladajaca na miasto Zmigréd i pokazujaca
$lady dawnego zamku”. Historyk Jerzy Czajkowski
przypuszcza, ze Dlugosz pisal to z autopsji. Jezeli
w czasach tegoz kronikarza zamek byl w ruinie, to
kiedy powstal? Géra wznosi sie przeszlo 150 me-
tréw ponad doline Szczawy, jest niezwykle stroma
i kamienista, od pétnocy opadajaca urwista skalna



$ciana kilkadziesiat metréw w dét. Na jej grzbiecie
wystepuja oryginalnie uksztaltowane grzedy i gru-
py skalne, leza zwaliska glazéw, stercza ogromne
bloki i ptyty o dziwacznych formach i ksztaltach,
skrywa sie tez kilka nieduzych jaskin. Caly ten
skalny galimatias zbudowany jest z twardych pia-
skowcédw magurskich. Cata géra okryta jest jodto-
wo-bukowym lasem, w ktérego obrebie, na tzw.
Spalenisku ro$nie sporo cisow.

Posrdd tych tworéw natury bystre oko dostrzeze
$lady ludzkiej dziatalnosci. Na grzbiecie wyraznie
wida¢ dwa sztuczne przekopy oddzielajace spory
jego fragment od zaplecza, kawalek kamiennego
mury i zaglebienie moggce by¢ $ladem po studni.
Na potudniowy zachdd od szczytu, w sasiedztwie
efektownej grupy skal, przetrwaly zarysy watéw.
Niewatpliwie w przeszto$ci bylo to miejsce obron-
ne, groéd lub zamek. Warownia to zapewne bardzo
stara, archeolodzy datuja jej funkcjonowanie na
XII-XIV wiek. Wiele przemawia za tym, Ze istniala
znacznie wcze$niej. Jak dotychczas nie wiadomo,
kto i w jakim celu ja zbudowal. Warto doda¢, ze
w poblizu Zamczyska jest miejsce zwane Podgro-
dzie. Zwiazane z géra legendy opowiadaja o krélu
Mruku i jego zonie Magurze, o walkach pomie-
dzy wladcami Mrukowa i warowni w niedalekiej
Brzezowej, gdzie réwniez znajduja si¢ pozostato-
$ci wezesnosredniowiecznego grodu, o diable kto-
ry mial zrzuci¢ wielki glaz na zamek, o skarbach
ukrytych w zasypanej studni i lochach majacych
prowadzi¢ do nieistniejacych zamkéw w Zmigro-
dzie i Osieku.

Wedlug miejscowej tradycji, na sasiednim Ru-
skim Zamku miata takze istnie¢ jaka§ warownia.

NA TURYSTYCZNYM SZLAKU E].

Gora ta z natury posia-
da obronny charakter,
jest niezwykle stroma
i skalista. Na jej kulmi-
nacji i zboczach wyste-
puja rozliczne formy
skalne: urwiste $ciany, |
ogromne bloki i glazy,
progi i wystepy skalne #¥
majace do 15 m wyso-
kosci. Dla petnosci opi-
su dodajmy, ze Ksieza
Gora to takze najezony
skalami wierzchotek.

Kolejne, chyba naj- &
bardziej  tajemnicze
i fascynujace miejsce
skrywa sie u kranca
doliny potoku Szcza-
wa, u podnéza Trzech
Kopcéw. Posréd lesnej
gluszy, na polance,
znajduje sie murowa-
na z kamienia kaplica
Matki Boskiej, a opo-
dal grota ze Zrédlem
i kamienna figura.
Zakatek to niezwykle
urokliwy, pelen ciszy, spokoju i powagi, emanu-
jacy jaka$ dziwna mocg, od stuleci otoczony wy-
jatkowym kultem. Przed wojna, na odbywane tu
odpusty $ciggali thumnie Polacy i okoliczni Rusini
— Lemkowie, przybywali takze Stowacy z potudnio-
wej strony Karpat. Odpustowi towarzyszyt wielki
jarmark. Na polanie
u wylotu Szczawy roz-
ktadane byly stragany
oferujace  dwczesne
réznosci i dewocjo-
% nalia. Wspomniany
Franciszek Kotula s3-
dzil, ze jeszcze w cza-
sach pogarnskich byto
to miejsce o znaczeniu
i kultowym, ktére po-
tem zostalo zaanek-
towane przez Kosciol.
Tradycja i wiara w je-
go moce, cho¢ pod in-
na postacia, przetrwa-
ta jednak wieki.

Cudowne Zrédetko i kapliczka
w mrukowskim lesie

Jasto

(O)

Skaty na Ruskim Zamku

RZESZOW
@®

Mrukowa
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Fragment doliny potoku Szczawa,
nieopodal ktdrego znajduje sie
cudowne Zrédetko

Kapliczka zbudowana zostata w 1906 roku przez
braci Baléw z sasiednich Samoklesk, w miejscu po-
przedniej drewnianej, podobno bardzo starej, ktdrej
kres po prostu dobiegl korica. Zbudowana przez ka-
mieniarza z Nienaszowa, jest skromna i prosta w for-
mie, a wygladem nawiazuje do neogotyku. Wewnatrz
kaplicy, w oftarzyku znajduje sie figura Matki Bozej
ludowej roboty, zas w potudniowej $cianie wmurowa-
ny jest nieobrobiony kamien, o innej strukturze i bar-
wie niz miejscowy piaskowiec, ktéremu ludno$¢ od
dawna przypisywata cudowne moce. Pono¢ byl tu od
zawsze. Podczas wznoszenia kaplicy nie dat sie usu-
nac ani obrobi¢, w koricu wmurowano go takim, jakim
byl. Kamien ten, jak pisze Kotula, to typowa tzw. ,bo-
za stopka”. Niektorzy sadzg, ze to miejsce i 6w kamien
to czakram. Legenda wiaze go z cudowna figura Mat-
ki Bozej, datowana na wiek XV, od 1789 roku znajdu-
jaca sie w kosciele — dzi$ juz nowym — w Tarnowcu
koto Jasta. Figura zostala sprowadzona prawdopo-

dobnie z Wegier do Jasta przed 1437 rokiem, gdzie
pierwotnie zdobila tamtejszy koscidl karmelitow.
Z Wegier miano ja nie$¢ przez géry wlasnie tedy.
Po minieciu przeleczy pomiedzy Trzema Kopcami
a Swierzowa, zmeczeni tragarze postawili figure na
przydroznym kamieniu. Gdy ja podniesiono, na ka-
mieniu pozostal odcisk stopy Matki Bozej. Mialo sie
to wydarzy¢ w 1444 roku. Odtad zaczeto mu przypi-
sywa¢ cudowne wlasciwosci. Ludzie starali si¢ pozy-
skac jego czasteczki, odtupywali okruszyny, pocierali
0 niego rézne przedmioty, az z czasem §lad ,bozej
stopki” catkowicie sie zatarl. Pozostata tylko wiara
w jego moc. Podobnie cudowne wlasciwos$ci ludno$é
przypisuje wodzie z wybijajacego nieopodal Zrédta,
w 1998 roku nakrytego kamienng grota. Niegdys byt
to pono¢ obfity wyplyw, dzi$ saczy sie zaledwie ni-
kla strozka. Woda jest krystalicznie czysta, w smaku
lekko zmineralizowana. Pomiedzy kaplica a Zrédlem
wznosi sie kamienna figura z rzezba Matki Bozej we
wnece, zwieniczona krzyzem z wizerunkiem Ukrzyzo-
wanego, znacznie starsza od kaplicy.

By¢ moze niegdy$ woda byla silnie zmineralizo-
wana i z tego wzgledu pomocna w leczeniu réznych
dolegliwosci. Po cze$ci moze to potwierdza¢ nazwa
potoku, Szczawa to starodawna okreslenie wszel-
kich zrédet mineralnych. Do dzi$§ w korycie potoku
jest ich kilka. Z jednego wydobywa si¢ nawet gaz
o zapachu zepsutych jajek.

Wojna zburzyla stary porzadek. Po pewnym okre-
sie zapomnienia kult tego miejsca odzyt na nowo. Jak
dawniej, w drugi dzieri Zielonych Swiatek, na odpust
do kaplicy przybywaja tltumy wiernych. Wzdluz dro-
gi prowadzacej od wioski do kaplicy urzadzono Dro-
ge Krzyzowa. Drewniane lub murowane kapliczki ze
stacjami Meki Pariskiej ustawiono w latach 1999-
2000. Ale to juz wspolczesno$é. To miejsce, odlegle
jest ok. 2 km od wsi i potozone 100 m wyzej. Latwo
tu trafi¢ po znakach zéltego szlaku turystycznego,
prowadzacego z Mrukowej do Kotani. B

Na juznom konci gminy Osiek Jaselsky, v jasel-
skom okrese, v hlbinach doliny potoka Szczawa,
pritoku Wistoky, sa ukryva Mrukova. Je to nevelka
obec, husto zastavana starymi i novymi domami,
daleko od hlu¢nych tras, ticha a pokojna. Situovana
na severnej hranici Nizkych Beskyd sa charakterizuje
krasnym okolim a osobitymi kultdrnymi hodnotami,
ktoré siahaju do zaslych cias.

Na strankach dejin sa Mrukova objavuje v rokoch
1416-1417. Bola slachtickou obcou, na zaciatku 15.
stor. patrila Mikulasovi Skalnickému, v 16. stor. Mnisz-
chom. Este na konci 18. storocia to bola vylucne polska
dedina, kym v okolitych osadach dominovali Rusini.

Zvlastnym vrchom je spominand Zamkova hora,
v minulosti zvana Hora Mrukov. Na jej vrchole driemu
relikty ranostredovekého hradu alebo hradiska. Vrch
sa tyCi viac ako 150 m nad dolinou Szczawy, je neoby-

cajne strmy a kamenisty, na severnej strane niekolko
desiatok metrov vysokou spadnou skalnou stenou.
Na jeho chrbte sa vyskytuju origindlne tvarované
skalné utvary, balvany, vytfcaji obrovské bloky a do-
sky zvlastnych foriem a tvarov, je tam aj niekolko ne-
velkych jaskyn. Cely tento skalny galimatias je vytvo-
reny z tvrdého magurského pieskovca. Medzi tymito
prirodnymi vytvormi si bystré oko vSimne stopy fud-
skej cinnosti. Na chrbte je vyrazne vidiet dve umelé
priehlbne, oddelujtice jeho velku ¢ast od zvysku, cast
kamenného muru a vyhibeninu, ktord by mohla byt
zvySkami studne. Na juhozapadnej strane od vrcholu,
vedla efektnej skupiny skal, sa zachovali zvysky valu.
Nepochybne to bolo v minulosti obranné miesto,
hradisko alebo hrad. Toto obranné miesto je istotne
velmi staré, archeoldégovia datuju jeho fungovanie
v rozmedzi 12. az 14. storocia.
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Sredninfuieczna Ad

a terytorium przedchrzescijanskiej Polski
Npierwszymi regularnymi wedrowcami i eks-

ploratorami nowych terytoriéw byli kup-
cy, dopiero za nimi podazali zbrojni. To wlasnie
kupcy wytyczali szlaki komunikacyjne, z ktérych
wiele funkcjonuje do dzis. Szlak z Krakowa przez
Rzeszéw do Kijowa tez byl generalnie szlakiem ku-
pieckim, ale nie od razu. Problemem byly 6wczesne
warunki terenowe i terytorialne, a takze... zapo-
biegliwo$¢ rajcéw Sandomierza o stan kasy nadwi-
$laniskiego miasta, jednej z najwigkszych w owych
czasach polskich metropolii. Ale po kolei...

Gdy Polska weszta w wieki §rednie swej historii,
groéd zwany dzisiaj Rzeszowem lokowany zostal
przez kniaziéw ruskich, a jego centrum stanowilo
dzisiejsze Staromiescie. Waznym byl niezmiernie
ze wzgledu na swe polozenie graniczne, bo przed
rokiem 1340 (w ktérym to krél Kazimierz Wielki
przytaczyl do Krélestwa Polskiego Ru$ Czerwong)
pozostawal Rzeszéow we wladaniu kniaziéw ru-
skich, a granica panstwa Piastéw biegla kilkanascie
kilometréw na zachdd od niego, gdzies$ koto dzisiej-
szej Swilczy, zwanej wtedy Swincza.

Polozenie geograficzne réwniez bylo wyjatkowo
istotne. Bo tak wtedy, jak i dzis, lezal Rzeszéw na
styku dwoéch zupelnie odmiennych krain - opada-
jacego od potudnia w kotline Wisloka Przedgérza
Karpackiego, a od péinocy Wyzyny Sandomier-
skiej. Obie te krainy poro$niete byty
wdwczas pierwotng puszczy. Przed
setkami lat granica odmiennosci
tych dwdch obszaréw przebiegala
w poblizu grodu, ktéry ulokowa-
no na najbardziej na péinoc wy-
sunietym wzniesieniu Przedgérza
Karpackiego. Od péinocy otaczala
Staromiescie Puszcza Sandomier-
ska, od poludnia Puszcza Karpacka.
Historycy odtwarzajacy déwczesne
warunki osadnictwa pisza, ze Wi-
stok wytaniat sie z karpackiej pusz-
czy w okolicach dzisiejszej Bogu-
chwaly, wtedy zwanej Piotraszéwka,
ale prawym brzegiem rzeki puszcza
ciagnetla sie dalej na pétnoc, az po
dzisiejsze Krasne. Lasy szpilkowe,
ktére w okolicach tej miejscowosci
rosty jeszcze do XIX wieku, byly po-
zostaloscig tego $redniowiecznego,
puszczanskiego drzewostanu.

Puszcza Sandomierska najdalej
na poludnie obejmowala Milocin,
obecnie juz w granicach Rzeszowa.
Bedacy pozostaloscia tej puszczy

Fa

sosnowy bdr, jeszcze w drugiej polowie XVIII wie-
ku, ciagnal sie od Zaczernia po nowe koryto Wisto-
ka. Sosnowe lasy rosly tez na péinoc od Zaczernia,
gdzie zresztg ich fragmenty istnieja do dzis.

Szlak, ktéry wiéd! najprostsza droga z Krakowa
przez Pilzno i Ropczyce w strone Staromiescia,
przeciskal sie miedzy dwoma puszczami. Miejsce,
gdzie jedna puszcza niemal zaplatywala si¢ w dru-
ga, nazywano brama, w réznych zrédlach opisy-
wang stowem facinskim (porta), ruskim (worota)
i staropolskim (bramna). Zrédta pisane potwier-
dzajg, ze szlak ten istnial juz co najmniej od X wie-
ku. Wyrabywali go osadnicy, bo ziemie na styku
obu puszcz, szczegdlnie na odcinku od Sedziszowa
po Przemysl byly niezwykle urodzajne — lessowe,
z pasami czarnoziemu. Osadnicy wyrabywali wiec
pradawny las pod uprawy, tworzac trakt komuni-
kacyjny przez puszcze. Wedrowanie nim byto wiel-
ce ryzykowne, zdaniem historykéw najpierw byt
to przede wszystkim trakt wojenny. Przypuszczaja
nawet, ze tym wlasnie szlakiem podazal Mieszko I,
aby zdoby¢ Przemysl. Gdy w roku 1266 ksiaze Bo-
lestaw Wstydliwy organizowal wyprawe odwetowa
przeciwko ruskiemu ksieciu Szwarnowi, to punkt
zborny rycerstwu wyznaczyt pod Ropczycami.
W roku 1280 Leszek Czarny jechal tym szlakiem
w wyprawie odwetowej na innego ruskiego ksiecia,
Lwa, uwazanego za zalozyciela miasta Lwowa.

ATEARTICVM =,

Budowana dzi$ autostrada A4
Krakow — Rzeszow — Korczowa
niemal na catej swej dtugosci
do obecnej granicy Polski
z Ukraing pokrywa sie ze
Sredniowiecznym szlakiem ko-
munikacyjnym, ktory przemie-
rzali przed wiekami podrézni
na trasie Krakéw — Kijow. Sto-
wo ,niemal” jest w tym przy-
padku istotne, poniewaz setki
lat temu podrézowano do
stolicy Rusi - Kijowa, a pozniej
Lwowa, przez Przemysl. Wspot-
czesna autostrada wytyczona
jest natomiast od Jarostawia
w kierunku granicznej Kor-
czowej. Gdy przed wiekami
pierwsi wedrowcy pojawili sie
na tym szlaku $rodkiem trans-
portu byt wéz zaprzezony w ko-
nie lub woly, ktory potrzebowat
jako takiej drogi.

Mapa Europy Guilielmo
Blaeuwa z XVIl wieku
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Mapa Rzeczypospolitej Obojga
Naroddéw z roku 1773
z zaznaczonymi obszarami | rozbioru
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Ktéredy wiec wedrowano z Krakowa na Ru$
i do Kijowa w celach handlowych i ktéredy stano
postancéw utrzymujacych kontakty dyplomatycz-
ne? Szlak gtéwny z Krakowa na Ru$ wiéd! traktem
najpierw wislanym, czyli rzeka przez Wislice do
Sandomierza. Tam jego nitka sie rozdwajata: jedna
biegta na wschdd przez Lubaczéw i Grédek, druga
opadata na poludniowy wschdd, zmierzata do Ja-
rostawia i Przemysla, ale za Sanem prostowata sie
w kierunku wschodnim i tez prowadzita do Gréd-
ka, skad jeden juz trakt widd! na Kijéw. Krolewskie
miasto Sandomierz bylo niezmiernie zaintereso-
wane utrzymaniem tego kierunku szlaku na Rus,
tym bardziej, ze od czaséw Kazimierza Wielkiego,
ktéry przytaczyt Rus Czerwona do Polski, wypetnit
sie on handlarzami i kupcami. A kupcy na szlaku to
pienigdze za clo, myto i mostowe. Dlatego tez san-
domierscy rajcy $wiadomi korzysci finansowych,

J%rhm iwwll, Lobrawre dic Lim

-

zadali od kolejnych polskich wladcéw przywilejow
korzystnych dla siebie, a niekoniecznie dla kupcéw,
ktérzy chcieli podaza¢ na Ru$ droga najkrdtsza,
biegnaca przez Pilzno i Rzeszéw. Tym bardziej, ze
byta ona juz bezpieczna, bo za kréla Kazimierza
trakt ten utracit juz swoj przygraniczny, grozacy
napascia, charakter.

Jednak znaczenie sandomierskiej metropolii by-
fo wéwczas istotne, totez jeszcze w roku 1345 Ka-
zimierz Wielki nakazal w przywileju dla kupcéw
$widnickich, Ze maja oni jezdzi¢ na Ru§ szlakiem
z Krakowa przez Sandomierz. Takze kupcy kra-
kowscy mieli zakaz podrézowania traktem na Pil-
zno, Rzesz6éw i Przemysl. Ale nie dawali za wygrana
i w roku 1430, juz za panowania Wladystawa Ja-
gietly, dokonali pierwszego wylomu. Krél zezwolit
sprowadzajacym woly z Rusi rzeznikom, ale tylko
z Krakowa i Kleparza, udawac si¢ w drodze powrot-



nej do domu przez Rzeszéw i Ropczyce, z pominie-
ciem Sandomierza. RzeZnicy z miast innych nadal
mieli pedzi¢ woly przez Sandomierz. Wszyscy jada-
cy w kierunku na Lwéw z wozami pelnymi towaru
musieli podrézowac przez Sandomierz. Na Pilzno,
Ropczyce i Rzeszéw mogli kierowac sie tylko wtedy,
gdy wozy mieli puste lub udawali sie na jarmarki
do Rzeszowa, Jarostawia i Przemysla. Uprzywile-
jowani rzeznicy krakowscy do roku 1493 zwraca-
li sie do kazdego kolejnego kréla o potwierdzenie
nadanego im przywileju. Dopiero na przetomie
wiekéw XV i XVI kupcy przetamali przywilej dro-
gowy Sandomierza i $redniowieczna A4 przestala
by¢ traktem dla wybranych (w roku 1410 Wiady-
staw Jagielto podazatl nim ze Lwowa do Kiezmarku
na dzisiejszej Stowacji az do Pilzna, gdzie skrecil na
poludnie, na Biecz, Gryb6éw i Nowy Sacz) i stala sie
ogélnodostepna.

Od Pilzna w kierunku Ropczyc i Rzeszowa ta $re-
dniowieczna A4 pokrywala si¢ niemal co do joty
z dzisiejsza miedzynarodowa E 40. Z Pilzna prowa-
dzila przez Ropczyce, Sedziszéw i gdy przekraczata
granice wlosci rzeszowskiej, jak i dzi§ wiodta przez
Trzciane do Swiriczy (Swilczy), skad kierowata sie
do Przybyszéwki. Dalszy jej bieg byl rézny w za-
leznosci od tego, gdzie lezalo centrum grodu. Gdy
wiec pierwotnie znajdowalo sie ono w Staromiesciu,
$redniowieczny trakt Krakéw — Kijéw dotarlszy do
Przybyszy (Przyrwy) w Przybyszéwce, nie przekra-
czal jej koryta, lecz zrobiwszy ostry skret w lewo
skrecat wlasnie ku Staromiesciu. Tam odbijal wraz
z korytem Starej Przyrwy na pdinoc i przeskakiwal
nad nig dopiero w okolicach Trzebowniska, gdzie
skrecal na swéj wlasciwy, wschodni kierunek, biezac
ku Lace. Dopiero od tej wsi, idac brzegiem Starego
Wistoka, docieral do przeprawy w Strazowie. Dla-
czego w Strazowie? Bo w Strazowie byl jeden z nie-
licznych brodéw przez Wistok w okolicach starego
Rzeszowa. Tuz obok tego brodu Kazimierz Wielki
posadowit straznice (stad nazwa Strazéw), ktéra pil-
nowala i przeprawy, i szlaku handlowego. Od Strazo-
wa $redniowieczna A4 kierowala si¢ na Przeworsk.

Przebieg traktu w okolicach Rzeszowa zmienit
sie znacznie, gdy nastapila lokacja miasta na prawie
niemieckim (przed rokiem 1354). Centrum miasta
stanowil wzgérek, dzi§ niemal niezauwazalny, na
ktérym stoi ko$ciét farny. Przebieg traktu przez
Rzeszéw byl skomplikowany. Miasto ulokowane
zostalo na wzgérzu bronionym wodami i korytem
Wistoka, a takze wszechobecnymi wtedy mokra-
dfami i bagnami, bo w najblizszych okolicach 6w-
czesnego miasta przeplywalo co najmniej kilka
potokéw i strumieni. Wistok nie byt w tamtych cza-
sach leniwie plynacym strumykiem, lecz, o czym
dzi§ zapominamy, gérska rzeka, ktéra Sci$nigta
wijacym sie wawozami korytem, wylewatla sie na
réwnine w potudniowych okolicach miasta, gdzie
jej nurt byt burzliwy, szybki, dno gtebokie, a brze-
gi wysokie i trudne do sforsowania. Zachowaly sie
zapiski Mikotaja Spytka Ligezy po starciach z Ta-
tarami w roku 1624, a odnoszace sie do waloréw
obronnych Wistoka. Pisat on, Ze pomiedzy mostem
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(by! niemal w tym samym miejscu, co obecny most
na ulicy Lwowskiej) a zamkiem brzeg byt bardzo
wysoki (,brzezysta rzeka”) i gdyby nawet wrég
zdecydowal sie pokonaé rzeke wplaw, to ,chocby
przeplyneli, nie wylazlby na brzeg” Kolejny dowéd
stanowiacy, ze ze swoimi starorzeczami, meandra-
mi i moczarami byt Wistok w owych czasach bar-
dzo powazng przeszkody do sforsowania, to fakt,
ze najblizsze brody umozliwiajace przekroczenie
jego nurt jezdZcom, znajdowaly sie w Piotraszéwce
(Boguchwala) i pod Strazowem. Wystarczylo wiec
wszystkie sily skoncentrowac¢ na obronie mostu, by
powstrzymac znaczne sity napastnika.

Gdy trakt docieral do Przybyszéwki nie skre-
cal juz w kierunku Staromie$cia wraz z biegiem
Przybyszki (Przyrwy), lecz przekraczal ja i wiodl
do miasta. Wjazd do niego prowadzit przez przed-
miescie Wola Stara (Wolica), obok stojacego tam
drewnianego ko$ciétka Najswietszej Marii Panny
(w jego miejscu postawiono pdzniej kosciot i klasz-
tor bernardynéw) na dzisiejszy plac Farny, a stam-
tad na rynek. Z rynku trakt szedl w dét dzisiejsza
ulica Mickiewicza, ktéra wtedy prowadzita grobla
wzmocniong pniami ku rozlewisku Wisloczyska.
Nad starorzeczem przerzucony byl wtedy most,
prowadzacy na wzgérek dzisiejszego starego cmen-
tarza. Z cytowanych wyzej zapiskéw Mikotaja Spyt-
ka wiemy, ze w roku 1624 na przedluzeniu tej trasy
stal juz na Wistoku most prowadzacy w kierunku
Powietnej (Pobitna). Jego wybudowanie sprawilo,
ze na wschodnim brzegu rzeki wyrosto przedmie-
$cie zwane Zamos$ciem (za mostem).

Z tego rzeszowskiego Zamoscia $redniowieczna
A4 biegla skrajem karpackiej puszczy ku Lancu-
towi przez Krasne. Lancut pelnil poczatkowo role
nastepnego po Strazowie umocnionego miejsca na
szlaku prowadzacym na wschdd, ktére zabezpiecza-
fo wladze Piastéw na zajetych terenach Rusi Czer-
wonej. Miasto wywodzi swa nazwe od niemieckiego
Landeshutt (stréz ziemi), jako Ze pierwsi jego osad-
nicy pochodzili z Niemiec. Z Laricuta drogowy trakt
biegt juz niemal prosto w kierunku Przeworska, po-
tem Jarostawia i Przemysla, gdzie pokonawszy San
zmierzal w kierunku Lwowa i dalej Kijowa. Dzisiej-
sza A4 kopiuje ten trakt, tyle ze nieco na péinoc od
oryginatu. Bedzie takze mniej kreta, zdecydowanie
szersza, bezpieczniejsza i przystosowana do $rod-
kéw transportu, o jakich przed setkami lat dwcze-
snym kupcom nawet sie nie $nito. B

V stcasnosti budovana dialnica A4
Krakov - Rzeszov - Korczova sa skoro na
celej svojej dizke, az po stcasnu hrani-
cu s Ukrajinou, prekryva so stredovekou
komunikacnou cestou, po ktorej pre-
chadzali po¢as mnohych storoci cesto-
vatelia na trase Krakov - Kyjev.

Slovo ,skoro” je v tomto pripade
dolezité, pretoze pred niekolkymi sto-

roCiami [udia cestovali do Kyjeva a
Lvova cez Przemysl. Dnesna dialnica
bude prechadzat od Jaroslavu smerom
na hrani¢cnd Korczovu. Ked sa pred
mnohymi storo¢iami na tejto trase
objavili prvi pocestni, dopravnym pro-
striedkom bol voz so zapriahnutymi
korimi alebo volmi, ktory potreboval ce-
stu ako taku.
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Trudno ich rozpozna¢ po naz-
wisku, tatwiej juz domyslic¢ sie
potomkow tej grupy etnicznej
po miejscu zamieszkania. 0 ile
oczywiscie mieszkaja w swoich
wsiach z dziada pradziada.
Osiedlali sie¢ bowiem na tery-
toriach nieobramowanych zad-
nymi granicami. Kolonisci nie-
mieccy szli do nas z zachodu; oni
pojawili sie wedrujac z potudnia
i potudniowego wschodu. Pro-
wadzit ich fancuch Karpat,
z terenéw dzisiejszej Rumunii.
To byli Wotosi.

D

wierdzenie, ze Rumu-
Tnia byta ich pierwsza
i jedyna ojczyzna, po-
zostaje kwestig dyskusyjna.
Historycy rumunscy forsuja
te teorie bardzo mocno od
XIX wieku, przede wszystkim
ze wzgledéw politycznych.
Byla im potrzebna w okre-
sie formowania si¢ parnstwa
» rumunskiego i jako przeciw-
waga w sporze z Wegrami
o Siedmiogréd. Wywodzili wiec historie narodu
rumunskiego od czaséw rzymskich, kiedy to Dacja
byta czescia cesarskiego Rzymu. Prowincja przezy-
wala wtedy najazd kolonistéw, poniewaz na jej te-
renie znajdowaly sie bogate zasoby zlota. Intereséw
cesarstwa i bezpieczenstwa kolonistow strzegt silny
garnizon rzymskich wojsk, ale w drugiej polowie
III wieku naszej ery Dacje zaatakowali skutecznie
Wizygoci. Aby unikna¢ calkowitej kleski cesarz
Aurelian odwotal z prowincji w 271 roku rzymska
armie i ewakuowal ludno$¢ do nowej Dacji, zwa-
nej Dacja Nadbrzezna. Rumunscy historycy wywo-
dzg, ze ludnos¢ tacinskojezyczna nie zostata jednak
ewakuowana w cato$ci i wlasnie ta czesé, ktdra po-
zostala i ktéra oparla sie ekspansji Wizygotéw, to
Wotlosi, ktérzy dali poczatek narodowi rumuriskie-
mu. Warto wiedzie¢, ze poza Rumunia teoria ta nie
znajduje zwolennikéw.

tekst Jacek Stachiewicz

yli tu Wotosi

Profesor Michat Parczewski, ktéry pisze o Woto-
chach w kontekscie rodowodu Lemkéw, stwierdza:
»Po ewakuowaniu Dacji przez Rzymian w 271 r. nie
ma przez stulecia zadnych §wiadectw historycznych
na temat pobytu na tym terenie jakiej$ ludnosci
romanskiej. Kraine pomiedzy Cisg, Prutem i Du-
najem zalewaly kolejno fale Gotéw i Gepidéw, Sto-
wian, Awaréw i Protobulgaréw. Pierwsze wzmianki
o Wolochach pochodza z X-XI w. i dotycza pot-
nocno-zachodniej Grecji i Macedonii. Dopiero nie-
ktére zrédta XII-wieczne informuja o pobycie tego
ludu w Kotlinie Karpackiej i Siedmiogrodzie jesz-
cze przed wkroczeniem tu Wegréw, co nastapito
w koricu IX w. Przed XIII w. brak jednak jakichkol-
wiek pewnych informacji Zrédet pisanych na temat
przebywania etnosu woloskiego (rumunskiego) na
ziemiach dzisiejszej Rumunii. (...) Rzetelne analizy
archeologiczne réwniez nie potwierdzaja rzekomej
ciaglosci kulturowej i osadniczej pomiedzy egzystu-
jacymi jeszcze w IV i moze V wieku niedobitkami
Dakéw oraz hipotetycznej ludnosci romanskiej,
a Sredniowiecznym osadnictwem bezsprzecznie ru-
munskim. Wiele wskazuje na to, ze woloscy przod-
kowie Rumunéw zaczeli naplywa¢ dopiero w IX w.
lub niewiele wczesniej na teren wolnych od osadnic-
twa stowianskiego Karpat Potudniowych”

A potem posuwali sie dalej dolinami i zboczami
Karpat i po trzech wiekach dotarli takze na tereny
Rusi Halickiej i naszego Podkarpacia, ktérego zie-
mie zwano wtedy Rusia Czerwona. Pézniej przeszli
Karpatami az po Slask Cieszynski,
a swoja wedréwke zakonczyli na
czeskich Morawach. Migracja Wo-
fochéw Karpatami z poludnia na
pétnocny zachéd byla konsekwencja
raz rozpoczetej pasterskiej wedrow-
ki gorskiej, bo (jak pisze Parczewski)
»dla uksztalttowanego w gérach Bal-
kanéw etnosu pasterskiego rozlegle
pustkowia karpackie byly (...) natu-
ralnym »pasem transmisyjnym« eks-
pansji osadniczej i kulturowe;j (...)"

Ta ekspansja byla jednak tylez na-
turalna, co i wymuszona. Romualda
Grzadziela we wstepie do albumu
Ikona karpacka podaje przyczyne,
ktéra zmuszata Wolochéw do migra-
¢ji faicuchem Karpat ku pétnocne-
mu zachodowi. Ten przymus zrodzit
sie w wyniku upadku Konstantyno-
pola w 1453 roku i zajeciu przez Tur-

Hipotetyczne trasy migracji ludéw
romanskojezycznych wedtug teorii dako-
-rumuniskiej, opracowat Bogdan Giusca, 2005



kéw Pétwyspu Batkanskiego. ,Z zajetych przez
Turkéw krajéow batkarskich — pisze Romualda
Grzadziela — uchodzili nie tylko artysci, ale
réwniez ludno$¢ woloska, szukajac miejsc,
gdzie moglaby zy¢ i uprawia¢ praktyki religijne
w swojej wierze. Znajdowala je m.in. w Polsce.
W latach 1340-1369 krél Kazimierz Wielki
przytacza do Korony Polskiej ziemie Rusi Ha-
lickiej, co spowodowalo, Ze w jednym organi-
zmie paiistwowym znalazla si¢ ludno$¢ wyzna-
nia rzymskokatolickiego i prawostawnego”

Grzegorz Jawor natomiast podkresla
w swojej ksiazce Osady prawa woloskiego
i ich mieszkaricy na Rusi Czerwonej w péZnym
Sredniowieczu, ze co prawda przyjmuje sie, iz
osadnictwo woloskie rozpoczelo sie na ziemiach
Rusi Czerwonej w drugiej potowie XIV wieku, ale
»nie brak sugestii, iz zjawisko to moze siega¢ nawet
XTI stulecia” Mogtlo, ale nie musialo, bo jak autor
sam stwierdza, owe sugestie oparte sa na bardzo
niepewnych przestankach zZrédlowych.

Pewne jest natomiast, o czym pisal w roku 1926
Iwowski historyk, dr Franciszek Persowski (po wojnie
m.in. wspoélzalozyciel Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
w Rzeszowie), ze ,pierwszy przywilej lokacyjny na
prawie woloskim wydano w r. 1377 na Hodle Pole” Od
tego momentu zaczelo sie mnozy¢ na Rusi Czerwonej
od wsi lokowanych na prawie woloskim, ktérych spe-
cyfika réznita sie zasadniczo od wsi lokowanych na
prawach polskim, niemieckim i ruskim. O tych rézni-
cach Franciszek Persowski pisze szczegélowo w pra-
cy pt. Osady na prawie ruskim, polskim, niemieckim
i woloskim na Ziemi Lwowskiej, z ktdrej zaczerpniemy
opisy charakterystycznych cech wsi woloskich i spe-
cyficznego dla nich budownictwa.

Ale wczeéniej powinni$my sobie odpowiedzie¢
na pytanie: kim byli ci Wotosi, ktérych przodkowie
zamieszkiwali dzisiejsze pogranicze Grecji, Bulga-
rii, Macedonii i takze Albanii, potem pojawili sie
w Rumunii i stamtad przywedrowali do nas? Utarto
sie przekonanie, ze byli to pasterze, ktérzy poda-
zajac za swymi stadami owiec i bydta pokonywali
kolejne grzbiety gérskie odkrywajac coraz to nowe
krainy. Czy byla to wiec li tylko nacja pasterska,
czyli poza wypasaniem bydla i owiec nie imali si¢
niczego innego? Grzegorz Jawor w podtytule cyto-
wanej juz ksiazki pyta wprost: Czy Wolosi to tylko
korporacja zawodowa?

Odpowiadajac sobie na to pytanie zaczyna od
Jana Diugosza, ktéry przy okazji opisu napadu na
Nowy Sacz w roku 1406 stwierdza, ze napastnika-
mi byli ludzie ,okreslani jako Valachorum seu Vol-
scorum natio. Cechami przypisywanymi owej nacji
przez dziejopisa byl gwaltowny styl zycia, barba-
rzynskie obyczaje, utrzymywanie sie z pasterstwa
(...) a takze zamieszkiwanie w gérach” Siedziby
Woltochéw w XIV i XV wieku lokalizowano w nie-
dostepnych, gérzystych regionach pogranicza pol-
sko-wegierskiego, ,...kiedy indziej znéw w lasach
i na poloninach ruskich (...) mimo, ze liczne grupy
woloskie juz w koricu XIV w. przekroczyly Dniestr,
siegajac az do ziemi chelmskiej”
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Wolosi musieli by¢ ludZzmi twardymi, a ich cha-
raktery, jak wynika z kart Spominek pilzneriskich,
hartowaly ekstremalne warunki zycia ,gdzie$ w Be-
skidzie Niskim” Podczas srogiej zimy 1490/1491
»Wolosi gineli od $niegu, mrozu i byli rozszarpy-
wani przez dziki” Zycie w trudno dostepnych gé-
rach i pasterstwo, to byla jedna strona woloskich
zycioryséw. Ale byla tez druga i to dobrze udoku-
mentowana, nawet juz za czaséw Jana Dlugosza,
dla ktérego, jak pisze Grzegorz Jawor, ,...paster-
stwo, chociaz bylo jedna z cech charakteryzujacych
omawiang wspdlnote, nie stanowilo jej wytacznego,
a nawet dominujacego atrybutu. (...) Wotochami
lub czasem z wegierska Olachami, okreglani byli
nie tylko prosci pasterze, lecz réwniez adresaci licz-
nych nadan calych komplekséw lub pojedynczych
wsi na prawie lennym, chociaz pasterzami na pew-
no nie byli. Zawodu tego réwniez nie wykonywali
okreslani w Zrédtach jako Wolosi mieszczanie np.
z Chelma, Lwowa, podkrakowskiego Kazimierza,
Dobrotworu, Augustowa czy Moldawianin Hry¢
Dubina — wéjt dziedziczny w lokowanym w 1525 r.
miescie Szczurowice (woj. belskie)”

Inni autorzy zajmujacy sie osadnictwem woloskim
maja podobne spostrzezenia. Wniosek wiec nasuwa
sie oczywisty, ze Woloch to niekoniecznie pasterz.
Tak moglo by¢ tylko pod koniec XIII w., gdy Woto-
chéw z ich stadami przyprowadzit do nas z potudnia
taiicuch Karpat. Ale wielu z nich szybko porzucito
pasterski status, bo jak pisal Franciszek Persowski:
»Kolonizacja woloska przypada na okres intensyw-
nego zycia gospodarczego Polski. (...) Szybko (...)
osady woloskie zmieniaja swoj charakter pasterski
na rolniczy. Powodem tego byto wzmozenie sie ru-
chu handlowego w Polsce i przejicie do gospodarki
pienieznej. Ceny zboza rosty, Wolosi wiec rzucaja sie
do rolnictwa”

Pierwsze wsie woloskie, a wiasci-
wie osady, kiedy jedynym zajeciem
ich mieszkanicéw bylo pasterstwo,
nie mialy Zadnego zorganizowane- :
go charakteru. I nie mogly mie¢, bo
~czy Wolosi wypasali swoje bydlo
na fakach i zapuszczonych ugo-
rach, czy tez w lasach, nie wiazalo
ich miejsce, a charakter pierwszych
osad woloskich musial by¢ bardzo

Szczegbtowy opis gospodarstwa
sataszniczego znajduje sie miedzy
innymi w opisie urbarialnym
Ligotki Kameralnej z roku 1830:

W sataszach chowa sie wytacznie
owce, ktdre przez cate lata trzy razy
dziennie dojone sg przy kolibach.

Z mleka po dodaniu zofadka
cielecego wydziela sie ser.
Nastepnie myje sie go w wodzie

i wyciska, a gdy po 2 dniach zacznie
fermentowa, rozdrabnia sie, daje
sie do niego sporo soli, uktada

w beczutkach, przyciska kamieniami,
a potem zjada lub sprzedaje.

Po oddzieleniu sera gotuje sie
pozostate mleko, ktdre stanowi
obok chleba jedyne pozywienie
pasterzy przez caty czas wypasu...”

Zrddto: www.zielonekarpaty.org.pl
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Po lewej: formy dachéw w osadach
wotoskich. 1) profil dachu

w tozinie, 2) wysoki, stromy dach
0 krétkiejlinii szczytu z Drohowyzy,
3) wysuniety dach na spichrzu

w Jasniskach, 4) przystrzeszek
dranicowy na dachuw Swirzu,

5) zdobny szczyt dachu w Swirzu.
Zrodto: Franciszek Persowski,
Osady na prawie ruskim, polskim,
niemieckim i wotoskim na Ziemi
Lwowskiej;

po prawej: fotografia wesela
wotoskiego, lata 20. XX wieku

prymitywny, czyli niepodlegajacy zadnemu bardziej
stafemu ksztaltowi, ani tez wymiarowi. (...) Ogdlny
poziom gospodarczy Wolochéw musial znajdo-
wac sie na niskim stopniu rozwoju, jak réwniez ich
ustroj spoteczny. Wolosi gospodarowali na spétkach
czyli dworzyszczach. One tez byly podstawowymi
jednostkami gospodarczymi Wolochéw i od nich
rozwijala sie osada wotoska. Dworzyszcza to poje-
dyncze domostwa, rozrzucone tu i tam po lasach lub
takach nizinnych, czy tez gérskich potoninach nie-
krepowane jeszcze ziemia uprawng, ze wzgledu na
pasterski charakter osady”.

Tak bylo dopdki Wolosi zajmowali sie jedynie pa-
sterstwem. Z chwila, gdy porzucili je na rzecz rol-
nictwa, przestali by¢ ,tulaczami’; jak ich okreslat
Tadeusz Lubomirski, autor wydanej w 1843 r. pracy
pt. Pétnocno-wschodnie woloskie osady. Uprawiajac
ziemie stali si¢ rolnikami, zaczeli si¢ asymilowaé
z ludnoscia miejscowa, przyjmujac zaréwno jej oby-
czaje, jak tez poddajac sie formom organizacyjno-
administracyjnym. Osadnictwo na prawie woloskim
zaczelo z czasem coraz bardziej upodabnia¢ sie do
zorganizowanej i przejrzystej formy osadnictwa na
prawie niemieckim i polskim. W miejscowosciach,
w ktérych dominowata ludno$¢ ruska, Wolosi przyj-
mowali jej formy organizacyjne swoich wsi, aczkol-
wiek nie do korica, bo ,Zakladane na osadach ru-
skich, a raczej ich gruntach, nie dopuszczaja wplywu
prawa polskiego i niemieckiego, zachowujac swdj

Nemecki kolonisti prisli do obla-
sti Podkarpatska zo zapadu, oni prisli
z juhu a z juhovychodu. K ndm ich za-
viedol Karpatsky obluk. Boli to Valasi.
Tvrdenie, Ze ich prvou a jedinou do-
movinou bolo Rumunsko, ostéva di-
skutabilnou otézkou. Rumunski hi-
storici uvadzaju, ze Valasi predstavuju
pociatok rumunského naroda. Mimo
Rumunska si vsak tato tedria privrzen-
cov nenasla.

Existuje mnoho indicii, ze valassky
predkovia Rumunov zacali prichadzat

na Uzemie Juznych Karpat, ktoré nebo-
lo osidlené slovanskym obyvatelstvom,
az v 9. storoci, pripadne trochu skor. Po-
tom sa dalej presuvali dolinami a tbo-
C¢iami Karpat a po troch storociach prisli
na Uzemie Hali¢skej Rusi a do Podkar-
patska, ktoré sa vtedy nazyvalo Cerve-
na Rus. Neskor presli cez Karpaty az
na Tesinske Sliezsko a svoju put uko-
ncili na Morave. Migracia Valachov cez
Karpaty z juhu na severozdpad bola
dosledkom raz zacatého pastierskeho
horského putovania.

odmienny, bardziej pierwotny charakter, a tylko
w pewnych swych cze$ciach i w niewielu stosunko-
wo wypadkach, przeksztalcajac sie na osady o bar-
dziej okreslonych formach, co idzie réwnorzednie
z przemiang ich charakteru na osady rolnicze. Z tych
tez wzgledéw zachodzi czesto niepewno$¢, czy dana
osada ma prawo ruskie czy woloskie. Zatrzymywato
ono osade w jej rozwoju, pozostawiajac ja w pier-
wotnej formie dworzyskowej. Pod wplywem pra-
wa niemieckiego modulowalo sie prawo woloskie,
przyjmujac niektére jego urzadzenia, nie zmieniajac
jednak w niczym zasadniczego swego charakteru,
a tym samym nie zmieniajac zasadniczego charak-
teru osady samej. Wobec tego nalezalo uzna¢ forme
osad rozrzuconych jako odpowiadajaca osadom za-
ktadanym na prawie wotoskim’.

Domy budowane przez Wotochéw mialy charak-
terystyczng architekture, a dominujacym elementem
odrézniajacym je od doméw budowanych we wsiach
lokowanych na prawie polskim czy niemieckim, jest
forma dachu. ,Rézni sie ona od wysokich dachéw
osad polskich, nie jest tez zwiazana z wysokimi da-
chami niemieckimi. Wyrdznia si¢ od nich swa stro-
moscig i krétkoscia linii wierzchotka dachu, przez
co dach w profilu uzyskuje ksztalt ostrego stozka.
Druga cecha dachu doméw woloskich jest tworzenie
okapu, ,krokwie oparte sa na belkach poziomych, sil-
nie poza §ciane wysunietych, tworzac dookota domu
wystepujacy okap, zaszalowany od spodu deskami’”.

Po przejsciu na osiadly tryb zycia Wolosi zaczeli
z czasem obejmowac urzedy, z czasem dostepowali
takze szlachectwa. Najkrotsza droga prowadzaca
do nobilitacji byta sluzba w wojskach koronnych
w czasie wojny. W polskich wojnach XV, XVI
i XVII wieku sluzyla znaczaca liczba Wotochéw.
Wiekszos¢ z nich z chwila nobilitacji mogta sie ty-
tulowa¢ herbem Sas (od Dragéw-Saséw), ale nie
byto to powszechnie obowiazujaca reguta.

W wojskach koronnych mieliémy tez do czynienia
z jazda woloska. Nie tworzyli jej jednak Wolosi miesz-
kajacy w Polsce. Jazda woloska ze wzgledéw czysto
pragmatycznych, czyli z racji niskich kosztéw utrzy-
mania, byla rekrutowana spo$réd ludnosci motdaw-
skiej i ukrainskiej. Ale kwestia szlachty wotoskiej, wo-
jewoddéw wotloskich i jazdy woloskiej, to temat bardzo
rozlegly, wymagajacy oddzielnego opracowania.



Mr Durand

tekst Pawel Pasterz

Laboratorium
Technopolis

Przedmiotem opracowania jest koncepcja utworzenia placowki kulturalnej, taczacej w sobie
istote muzeum techniki oraz osrodka prezentacyjno-politechnicznego. Placowki ukazujacej
fenomen rozmaitych pamiatek i przedmiotéw, najnowsze rozwiazania i osiagniecia znajdujace
zastosowanie w zyciu codziennym, jako wypadkowa dokonan historyaznych z jednozesna
dbatoicia o dziedzictwo popkulturowe. Przedsiewziecie nawiazuje do rodzimych tradydji,
pielegnowanych w latach ,Srodka” ubiegtego stulecia oraz wspétczesnych wzorcéw, pocho-
dzacych z rozwinietych krajow europejskich, USA, Japonii: ekspozycji tematyaznych, pracowni
i klubow politechninych oraz warsztatéw eksperymentalnych, nastawionych na popularyzacje
wybranych zagadnien z historii rzemiosta, techniki oraz stymulujacych szeroki rozwéj zdoInosci
manualnych, politechnicznych i intelektualnych, wyrabiajacych szacunek dla pamiatek kultury

materialnej oraz wzornictwa przemystowego.

aboratorium Technopolis — to
Lpierwsze tego typu przedsiewzie-
cie w Polsce, ktére moze powstac
wlasnie w Stolicy Podkarpacia, wyko-
rzystujac lokalny potencjat twérczy, in-
telektualny i materialny, zaangazowany
w amatorskie dzialania tego typu. Na
tle coraz liczniejszych podobnych pro-
jektéw (wystaw, wydawnictw, opraco-
want dokumentalnych) pojawiajacych
sie na terenie kraju, projekt moze sta¢
sie innowacyjny i wyjatkowy, stanowia-
cy inspiracje i wzor dla potencjalnych
nasladowcéw. Nowatorska strona pro-
jektu jest takze to, ze taczy on nowo-
czesno$¢ z dziedzictwem kulturowym
oraz ilustruje jak jedno wynika z dru-
giego, przenika sie i wspoélistnieje.
Nierozerwalnym elementem pro-
jektu jest zorganizowanie zespolu
pracowni, w ktérych mozna bedzie
konstruowa¢ i budowac rozmaite mo-
dele i urzadzenia, na wzér dawnych
manufaktur rzemieslniczych oraz —
dla wypelnienia luki jaka pozostata po
zlikwidowaniu ZPT w szkotach oraz
instytucjach majacych za zadanie roz-

wija¢ zdolnoéci politechniczne (misja
edukacyjna). Przyklad: stworzenie ko-
lekcji np. przyrzadéw przy pomocy kté-
rych wielcy naukowcy (Pascal, Volta,
Ampere, Galvani i inni) przeprowadzali
stynne eksperymenty i odkrywali pod-
stawowe prawa fizyki, to jest przedsie-
wziecie o walorach edukacyjnych i wy-
chowawczych: budowanie uzytkowych
przedmiotéw mogacych stuzy¢ do waz-
nych celéw to proces bedacy swoistym
perpetuum mobile — nauka przez zaba-
we, czyli tradycyjne polaczenie tego, co
przyjemne z tym, co pozyteczne.

Proces wydaje si¢ by¢ prosty i czytel-
ny: odwiedzajacy Laboratorium miody
czlowiek, ma do wyboru wiele opcji,
ktérych nie otrzyma w zadnym innym
miejscu: przez ogladanie wyjatkowych
przedmiotéw, poznawanie zasady ich
dziafania i funkcji uzytkowych, po czyn-
ny udziat w ich budowie i uruchamianiu.
Mozliwo$¢ zaprezentowania wlasnych
pasji i kolekgji innym oraz wymiane do-
$wiadczen na kazdym szczeblu: od po-
czatkujacego po zaawansowany.

Co bedziemy robi¢? Gromadzié
zbiory z dziedziny historii techniki
i jej wspdlczesnego rozwoju, a takze
zbioréw z wybranych dziedzin kultury
materialnej, dziala¢ na rzecz ochrony
zabytkéw techniki, rzemiosta i wzor-
nictwa, organizowac lekcje muzealne
dla dzieci i mlodziezy w wieku szkol-
nym, prowadzi¢ dzialalno$¢ edytor-
ska i wydawnicza, specjalizujac sie
w opracowaniach niszowych, wzoro-
wanych na klasycznych pozycjach te-
go typu projektowanych w ,zlotych”
latach 60.170. XX w. B

Wiecej informacji o projekcie
Laboratorium Technopolis na stronie
www.skarbypodkarpackie.pl
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Hrad Kamieniec v Odrzykoni pri Krosne, obran-
na stavba postavena v 14. storoci, predstavuje jeden
z najkrajsich prikladov trvalého prepojenia stavby
s prirodou. Je situovany na skalnej vyvysenine, na
kraji Czarnorzecko-strzyzowského prirodného par-
ku. Zéklad hradu tvori skalny masiv z ciezkowického
pieskovca, siahajuci do vysky cca 15 m. Kamieniec sa
zachoval ako strazny hrad so stredovekymi obran-
nymi prvkami bez modernizacie v duchu novodobej
fortifikacie. Pouzity systém obrany stenami na hrade
bez veZi je opisovany ako kamiencova verzia, ¢ize naj-
skorsia, geometricka forma hradu, ktora vyuziva pri-
rodzenu nedostupnost terénu.

V roku 1348 patril hrad Kamieniec kralovi Kazi-
mirovi Velkému. Po roku 1390 ho Ladislav Jagelovsky
daroval kancelérovi Klemensovi z Moskorzeva. On
vytvoril zéklady vplyvu rytierského rodu Pilavitov. Ka-
mieniec sa stal rezidenciou Klemensa, ktorého vnu-
ci v roku 1452 prijali podfa ndzvu hradu priezvisko
Kamieniecky.

Moderniza¢né prace, ktoré uskutocnili nasledu-
juci majitelia, Severin Boner po roku 1530, na Stred-
nom hrade a Korczynskom predhradi, dali interiéru
hradu renesanc¢ny $at. Podobny charakter malo
reStaurovanie Vysokého hradu, ktoré uskutocnili
Skotnicki na zaciatku 17. stor. Uloha Kamienca ako
obranného hradu a strategického bodu sa skoncila
v 1. polovici 18. storocia, hrad ¢oraz viac chatral a v
roku 1786 bol zniceny.

V roku 1952 bola zabezpecend najohrozenejsia,
juhozépadna cast fasady Vysokého hradu. Opravila sa
severna stena Stredného hradu a juhovychodny roh
vysokého hradu. Od roku 1951 sa uskutocnil arche-
ologicky prieskum.

Po roku 1990 nastali pre objekt tazké casy, hrad
bol prakticky zbaveny vlastnickej starostlivosti, deva-
stovany vandalmi. Rok 1995 sa pre dejiny Kamienca
ukazal ako prelomovy. Zberatel a milovnik pamia-
tok z Krosna si prenajal od samospravy korczynsku
Cast hradu. Zaviedol 24-hodinové strazenie objek-
tu, vykonal dokoncovacie prace objektu straznice
a v jej interiéri otvoril mensie mizeum, ktoré vybavil
zbierkami zo svojej kolekcie. Od roku 1995 do 1997
financoval Siroku Skalu vyskumnych a restaurator-
skych prac v areéli Stredného hradu. Archeologicky
vyskum umoznil znizenie Urovne nadvoria na Uroven
zo 16. storocia a vycistenie miestnosti priliehajucich
k muru predbrania Vysokého hradu az po pévodné
podlahy. Obnovil sa komunika¢ny tah zo Stredného
hradu na Vysoky hrad so zachovanim existujucich
schodov z rozobranej fary v obci Rogi. Boli osetrené
steny kaplnky, v jej interiéri sa odkryli klenbové stipy,
tehlové rebrd, kropenicky, keramicka dlazba, neskoro-
goticky portal a pastoférium vo vychodnej stene.
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W toku rozwazan nad problemami konserwatorskimi sredniowiecznej architektury obronnej
warto zaprezentowac zamek Kamieniec w Odrzykoniu koto Krosna. To dzieto obronne wznie-
sione w XIV w. stanowi jeden z najpiekniejszych przyktadéw trwatego powiazania budowli
z krajobrazem. Potozony jest na skalnym wzgorzu, na skraju Czarnorzecko-Strzyzowskiego
Parku Krajobrazowego. Fundamentem zamku sa wychodnie skalne piaskowca ciezkowickiego

siegajace do wysokosci ok. 15 m. Kamieniec zachowat sie jako warownia operujaca srednio-
wiecznym zasobem elementow obronnych, nie poddany modemizacji w duchu fortyfikacji
nowozytnej. Zastosowany tu system obrony $cianowej w zamku bezwiezowym, okreslany
jest jako odmiana kamiericowa, czyli najwczesniejsza, geometryczna posta¢ zamku wyko-

rzystujaca naturalng niedostepnos¢

Kamieniec, ruiny zamku. Widok od
potudnia, stan w roku 2003, fot.
lotnicza w zbiorach A. Kotdera

RZESZOW
@®
Odrzykon
O]

O)

Krosno

terenu.

1348 roku zamek Kamieniec nalezal do
\ x / krola Kazimierza Wielkiego. Po roku 1390
zostal podarowany przez Wiadyslawa Ja-
giette podkanclerzemu Klemensowi z Moskorze-
wa. Stworzyl on podstawy potegi materialnej rycer-
skiego rodu Pilawitéw, rozbudowat Zamek Wysoki,
wzniést od strony wschodniej Zamek Sredni, a od
strony zachodniej Przedzamcze 1Odrzykor'lskie
jako antemuralium Zam- '
ku Wysokiego. Na pietrze O
Zamku Wysokiego ulokowat
i uposazyt kaplice, konse-
krowana w roku 1402 oraz g
ustanowit dla niej kapelana - g
z kro$nieniskiego klasztoru -/
franciszkanéw. Pod koniec
XIV w. Kamieniec stat sie re-

Kamieniec, rzutz 2009 .,

oprac. E. Lorentz, J. Marosz.

1. Zamek Wysoki; 2. Zamek Sredni;
3. Przedzamcze Odrzykoniskie;

4. Przedzamcze Korczyniskie

tekst Ewa Lorentz, fot. Andrzej Kotder,

zydencja Klemensa, ktérego
wnukowie w roku 1452 wia-
$nie od nazwy zamku przy-
jeli nazwisko Kamienieckich.
W potowie XV wieku Hen-
i ryk Kamieniecki rozbudowat
l Przedzamcze Odrzykonskie.
W naroza baszt od strony
drogi wmurowano kamien-
ne tarcze z herbem Pilawa,
jako symbolicznym znakiem
wladzy i pozycji spotecznej
rodu. Tuz po polowie XV w.
na Zamku Srednim powstata tréjprzestowa kapli-
ca ze sklepieniem krzyzowo-zebrowym wspartym
na kroksztynach. Polowa XV w., kiedy dokonat
sie pierwszy podzial débr nalezacych do Kamie-
nieckich, to okres najwiekszej $wietnosci zamku.
Wzrost zamoznosci i pozycji spolecznej rodu Pi-
lawitéw byt zastugg Henryka (zmarl w 1488 roku).
Najwybitniejszym z synéw Henryka byt najstarszy
Mikotaj, zwigzany z dworem krélewskim, hetman
malopolski kierujacy obrona ziem ruskich. W ro-
ku 1502 krél mianowal Mikotaja Kamienieckiego
pierwszym w historii wojska polskiego hetmanem
wielkim koronnym.

S0m




Okres wspdlgospodarowania braci Kamieniec-
kich na zamku zakonczyl si¢ w roku 1512 ukfadem
o podziale majatku. Jednak zmiany w programie
budowlanym zwiazane z polaczeniem obronnej
roli zamku z funkcja rezydencji, wprowadzane bylty
stopniowo juz pod koniec XV w. W tym czasie do
Zamku Sredniego zostalo dobudowane od wscho-
du Przedzamcze Korczynskie. Przesunieta zosta-
ta linia obrony Zamku Wysokiego, a od pétnocy
i wschodu wprowadzono sucha fose i wat ziemny.
Do kurtyny poludniowej, miedzy Zamkiem Wy-
sokim i Srednim, dobudowano pétkolista wieze,
wysunieta przed lico muréw. Réwnocze$nie na
Zamku Wysokim nadbudowano najwyzsza kondy-
gnacje z reprezentacyjna cze$cia mieszkalna oraz
wydzielonym chodnikiem strazy i rzedem machi-
kul nadwieszonych na kamiennych kroksztynach.
Réwnie reprezentacyjny charakter miata sala sto-
lowa powstata na pietrze Zamku Sredniego. Tak
uksztaltowany czteroczlonowy, $redniowieczny
zesp6l zabudowy wzgérza zamkowego po-
zostal nie zmieniony, pomimo podziatéw
wlasnosciowych, jakie dokonaly si¢ w roku
1530 i utraty statusu rezydencji rodowej,
co nastapito w potowie XVII w.

Prace modernizacyjne prowadzone przez
Seweryna Bonera po roku 1530 na Zam-
ku Srednim i Przedzamczu Korczyriskim
nadaly wnetrzom nowozytny kostium. Po-
dobny charakter miala restauracja Zamku
Wysokiego dokonana przez Skotnickich na
poczatku XVII w. Na tym etapie zamkneta
sie historia budowlana zamku. Rola Ka-
mienca jako warowni i punktu strategicz-
nego skonczyta sie w I potowie XVII w. Po-
mimo remontéw wnetrz podejmowanych
przez kolejnych wlascicieli, zamek w po-
fowie XVIII w. coraz bardziej chylit sie ku
upadkowi, a w 1786 byt juz zrujnowany.

Jako najpopularniejsza wéréd starozytni-
kéw ruina w Galicji, zamek w Odrzykoniu,
staje sie niezwykle waznym elementem
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polskiej tradycji romantycznej. Przemiana zam-
ku w ruine symbolicznie wiazana jest z upadkiem
Rzeczypospolitej. Znajduje to wyraz w literaturze
oraz licznie publikowanych widokach zamku. Ja-
ko pierwszy maluje widok ruin Odrzykonia Adam
Gorczynski (pdzniejszy Konserwator Galicji Za-
chodniej) w roku 1837. W roku 1839 we Lwowie
ukazuje si¢ Zemsta Aleksandra Fredry. Kapitan
armii napoleonskiej, hrabia Aleksander Fredro
dzieki malzenistwu z Zofig z Jabtonowskich, zostat
w roku 1828 wtascicielem zamku odrzykonskiego.
Dotarlszy do archiwaliéw sporu o mur graniczny,
jaki wiedli w XVII w. Firlejowie i Skotniccy, umie-
$cit akcje komedii w scenerii ruin zamkowych. Rok
1842 przynosi publikacje poematu Seweryna Gosz-
czynskiego Krdl zamczyska. Romantyczna wizja
ruin Kamienica przedstawiona w utworze, ma swe
zrédto w bezposrednich wrazeniach poety, kto-
ry goszczac we dworze Jablonowskich odwiedzit
Odrzykon. Na zamku spotkal ekscentrycznego

0d lewej: Adam Gorczyriski, Ruiny
zamku w Odrzykoniu, 1837 t.,

fot. z katalogu aukcyjnego

Nautilus, 2005 r.;

widok od potudniowego wschodu
na Zamek Wysoki, rysunek Jana
Matejki ok. 1860 r., reprodukcja
z,Tygodnika llustrowanego’, 1866 r.

Kamieniec, ruiny zamku. Widok
od zachodu, stan w roku 2003, fot.
lotnicza w zbiorach A. Kotdera
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Zamek w Odrzykoniu. Widok od zachodu, rysunek
Jana Matejki ok. 1860 ., reprodukcja z,Tygodnika
llustrowanego”, 1866 r.

Pomnik Tadeusza Kosciuszki na zamku w Odrzykoniu,
1901 r., reprodukgja z Albumu Odrzykoriskiego
J. Zajaczkowskiego, arch. WUOZ Delegatura w Krosnie

Zamek Sredni. Widok w kierunku zachodnim na dziedziniec po usunieciu zasypiska kaplicy i pomieszczen przy
murze granicznym (1996 r.). W czasie prac archeologicznych wydobyto z gruzu liczne kamienne fragmenty detali
architektonicznych: portali, obramien okiennych, gzymsow itp.

rezydenta odrzykonskich ruin -
Machnickiego, ktérego uczynil péz-
niej tytulowym bohaterem poematu.
Wplyw popularnego dziela Gosz-
czynskiego na sposéb interpreta-
¢ji ruin odrzykonskich okazal sie
ogromny. W roku 1860 powstaje
cykl rysunkéw Jana Matejki reje-
strujacych wyglad Odrzykonia. Jest
wsrdd nich inspirowana poematem
wizja kréla zamczyska - Machnic-
kiego, stojacego u wrét Zamku Wy-
sokiego. W 1874 roku Konserwator
Galicji Wschodniej Mieczystaw Po-
tocki, pisze o Goszczynskim i roli
jego dziela: ,geniusz poety stanal
na strazy tej wielkiej ruiny, ktdrej
odtad jedynie burze czasu zagrazaé
moga, bo troskliwa opieka i wlasci-
ciela i rzadu zniszczeniu reki ludz-
kiej potozyta tame” Potocki uzy-

skuje od naczelnika powiatu zakaz rozbiérki ruin
zamkowych, a od gminy miejskiej zobowiazanie do
obsadzenia stokéw krzewami zabezpieczajacymi
przed osuwaniem. W ratowanie zamku wlacza sie
takze Wtadystaw Luszczkiewicz, ktéry jako wybit-
ny znawca architektury éredniowiecznej, dokonuje
naukowej analizy zalozenia, publikuje plan i widoki
zamku. W roku 1888 wilascicielki Kamierica, Zofia
Szeptycka i Zofia Starowieyska podejmuja kore-
spondencje ze Stanistawem Tomkowiczem, 6w-
czesnym konserwatorem zabytkéw, zwracajac jego
uwage na grozbe calkowitego zawalenia sie zamku
wskutek rozbierania ruin przez okoliczna ludno$¢,
ktéra wywozone kamienie uzywa jako materiat bu-
dowlany. W wyniku podjetych staran przez Towa-
rzystwo Opieki nad Zabytkami, w roku 1906 pod-
szkarpowano pélnocno-zachodni naroznik Zamku
Wysokiego, jako najbardziej zagrozona jego czes¢.
Artysci XIX wieku swoimi dziataniami uksztalto-
wali w $wiadomosci spolecznej okolic, obraz zamku
w Odrzykoniu jako ruiny historycznej pelnigcej przez

Zamek Kamieniec, romantyczna rekonstrukgja, widokowka,
reprodukcja z ksiazki Odrzykon — stqd nasz réd, Wydawnictwo Apla

Widok ruin na jednym z najstarszych zdjec z korica XIX wieku



0d lewej: Zamek Sredni, odbudowana bryta kaplicy zamkowej i odtworzone pomieszczenia przy
przedbramiu Zamku Wysokiego. Na pierwszym planie kamienne pozostatosci gotyckiej bramy

prowadzacej na dziedziniec Zamku Sredniego (2007 1.)

caly okres swego trwania misje kulturowa ,$wiadec-
twa przywolujacego przeszlo$¢” Emocjonalny powrdt
do kultu narodowej przeszlosci w stulecie insurekcji
kosciuszkowskiej, mial konsekwencje o wymiarze
artystycznym. Na zaméwienie gminy odrzykonskiej
rzezbiarz Andrzej Lenik wykonal w kamieniu popier-
sie Tadeusza Kosciuszki. Latem 1894 roku ustawiono
je wraz z cokofem na Zamku Wysokim. I do dzisiaj
stanowi nieodtaczng cze$¢ ruin.

Popularyzacja historycznej ruiny zamku odrzy-
konskiego wéréd miejscowej spotecznosci dokonu-
je sie na przetomie XIX i XX w. poprzez tworczo$é
artystéw emocjonalnie zwiazanych z ziemia kro-
$nieniska. Wsrdd nich sa: fotograf Jan Zajaczkowski
twérca Albumu odrzykotiskiego wydanego w 1901
roku oraz malarz Seweryn Bieszczad. W latach
1890-1923 namalowal on kilkadziesiat obrazéw
przedstawiajacych ruiny zamku odrzykonskiego.

Romantyczny pietyzm dla ruin Odrzykonia uza-
sadnit sens spotecznego funkcjonowania ruiny, co
wplynelo na sposéb interpretacji konserwatorskiej

DOBRA URATOWANE !'E.

obiektu w XX w. Na zad-
nym etapie prac nie po-
jawil sie bowiem pomyst
pelnej rekonstrukcji zamku. Rola, jaka historycznej
ruinie Odrzykonia nadali jej odbiorcy w XIX i po-
czatkach XX w., determinuje tez obecny poglad na
zakres ingerencji w stan istniejacy obiektu.

W roku 1952 dzieki zabiegom déwczesnego ge-
neralnego konserwatora zabytkéw Jana Zachwa-
towicza i wojewodzkiego konserwatora zabytkéw
w Rzeszowie Jerzego Tura, zabezpieczono najbar-
dziej zagrozony poludniowo-zachodni odcinek
elewacji Zamku Wysokiego. Réwnocze$nie wyko-
nano inwentaryzacje oraz wstepny projekt zabez-
pieczenia dlugich odcinkéw muréw. Naprawiono
lico kurtyny pétnocnej Zamku Sredniego oraz
naroznik potudniowo-wschodni Zamku Wysokie-
go. Od roku 1951 prowadzono badania archeolo-
giczne. Od roku 1967 Zespét Badan nad Polskim
Sredniowieczem UW i PW kierowany przez Marie
Brykowska wykonal szczegétowa inwentaryzacje

Wspdtczesny widok na ruiny; po lewej Zamek Wysoki,
po prawej odbudowywany Zamek Sredni

Makieta Sredniowiecznego zamku Kamieniec, projekt architekt Marek Gransicki



WY DoBRA URATOWANE

0d lewej: Zamek Sredni —

widok od strony Przedzamcza
Korczynskiego; budynek wartowni
zrekonstruowany wedtug projektu
Janusza Hanusa przez PP PKZ
0/Jarostaw, stan w roku 1995

Portret Aleksandra Fredry wykonany
Jana Kantego Maszkowskiego w 1863 r.

konserwatorska oraz badania architektoniczne.
Kontynuacja tych prac byl projekt konserwatorski
autorstwa Marii Brykowskiej. Poniewaz ruiny nie
tworzyly zamknietego wnetrza, nie istniejacy mur
zewnetrzny poludniowy mial zosta¢ nadmurowa-
ny do takiej wysokos$ci, aby zamknal koncepcyjnie
wnetrze i uniemozliwil niekontrolowane wejscie na
zamek. Zaplanowano naprawe korony muréw przy
zachowaniu nie zmienionego zarysu sylwety ruin.

Najwazniejsze prace objely mury kurtyn: polu-
dniowej, wschodniej, budynek wartowni i brame na
Zamku Srednim. Odtworzone w trakcie prac kurty-
ny, mialy charakter uzupelnien interpretacyjnych.
Stosowano metode anastylozy, wykorzystujac ory-
ginalny kamien i detale architektoniczne pozyskiwa-
ne z wykopalisk archeologicznych. Z perspektywy
czasu, dostrzec mozna jednak pewne mankamenty
prac. Dotycza one techniki uzupetniania muréw bez
kotwienia oraz estetyki uzupetnien. Sztywne wykon-
czenie korony muréw wykonane z betonu
oraz nieautentyczny rysunek spoin zalewa-
nych lub zacieranych silna zaprawa cemen-
towa, daja efekt negatywny.

Prace prowadzone ze $rodkéw budzeto-
wych, zostaly wstrzymane decyzja wojewo-
dy w roku 1990. Nastapil trudny okres dla
obiektu, faktycznie pozbawionego opieki
wlascicielskiej, skazanego na dewastacje
wandali i pseudoturystéw. Zamek potozony

przez Tarcza herbowa z drzwi zamkowych

z wizerunkiem herbu Pilawa, XIV/XV w.

Srebrny dzwonek z herbem Pilawa,
wiasnos¢ S. Kamienieckiego (1604 r.)

na granicy dwoch gmin: Korczyny i Wojaszéwki,
stal sie problemem zaréwno dla stuzb konserwa-
torskich, jak i wladz samorzadowych.

Rok 1995 okazal si¢ przetomowy dla dziejéw Ka-
mienica. Andrzej Kolder, kro$nienski kolekcjoner
i pasjonat zabytkéw, wydzierzawil od gminy kor-
czynska cze$¢ zamku. Wprowadzil calodobowy do-
z0r, przeprowadzil prace wykonczeniowe w budyn-
ku wartowni i otworzyl w jego wnetrzu niewielkie
muzeum wyposazajac je w zbiory ze swojej kolek-
¢ji. Od 1995 roku sfinansowal szeroki zakres prac
badawczych i odtworzeniowych w obrebie Zamku
Sredniego. Badania archeologa Antoniego Lubel-
czyka pozwolily na obnizenie poziomu dziedzifica
do poziomu uzytkowego z XVI w. i odgruzowanie
do poziomu posadzek pomieszczen przylegajacych
do muru przedbramia Zamku Wysokiego. Odtwo-
rzony zostat ciag komunikacyjny z Zamku Srednie-
go na Zamek Wysoki z zachowaniem istniejacych
czterech stopni i wkomponowaniem w miejsce
stopni nieistniejacych, schodéw z rozebranej pleba-
nii w Rogach. Odgruzowano $ciany kaplicy, odsta-
niajac w jej wnetrzu wsporniki sklepienne, ceglane
ksztaltki zeber, kropielnice, posadzke ceramicz-
na, portal péznogotycki i wneke sakramentarium
w $cianie wschodniej.

Wydobycie i uczytelnienie elementéw struktury
materialnej zamku w postaci kaplicy i muru gra-
nicznego, zwigkszylo zaséb wartosci tresciowych

W czasie wykopalisk odnaleziono
kamienne detale z potowy XV w.

Dziefa w zbiorach Muzeum Zamkowego



ruin. Mur graniczny stal si¢ naturalng scenografia
dla teatralnych spektakli Zemsty. Kameralne wne-
trze dziedzifica Zamku Sredniego od 1995 roku jest
miejscem koncertéw i wystepéw artystycznych.
Starania kustosza muzeum zamkowego przyniosly
w roku 1996 zgode metropolity przemyskiego ar-
cybiskupa J6zefa Michalika na odprawianie latem
polowych, niedzielnych mszy $wietych na zamku,
w sasiedztwie dawnej kaplicy. Decyzja ta sprawila,
ze w odgruzowywaniu dziedzinca, na ktérym mialy
by¢ odprawiane msze, spontanicznie wzieli udziat
mieszkancy Podzamcza i okolic.

Dopiero w 1998 roku ruiny zamku Kamieniec
zostaly uznane za wlasnos¢ Skarbu Panstwa. Ko-
misyjnie podjeto odwazna decyzje oddania zam-
ku w wieloletnia dzierzawe osobie prywatnej, na
podstawie precyzyjnego programu zagospodaro-
wania. Dzierzawca zobowiazal sie do zachowania
charakteru zabytkowego nieruchomosci, a przede
wszystkim do nalezytego utrzymania, konserwa-
cji i opieki zabezpieczajacej przed zniszczeniem
oraz uszkodzeniem.

Zakres prac podjetych przez kustosza zamku od
roku 1998 dotyczyl przede wszystkim ratowania
zagrozonych sklepien piwnic na Zamku Wysokim.
Kontynuowano prace przy nadbudowaniu korony
muréw kaplicy z montazem zachowanego deta-
lu architektonicznego. Odslonieto szyje bramna
miedzy Zamkiem Srednim a Przedzamczem Kor-
czynskim. Wykonano odprowadzenie wody z dzie-
dzifica Zamku Sredniego. Rozpoczeto usuwanie
samosiewek drzew i krzewéw z korony murdw,
dziedzincéw i fosy. Awaryjny stan pétnocnej i za-
chodniej $ciany Zamku Wysokiego, spowodowat
konieczno$¢ pilnego wykonania prac zabezpiecza-
jacych. Ze wzgledu na znaczna wysoko$¢ i trudny
dostep, ubytki warstwy licowej muru §ciany péinoc-
nej i zachodniej uzupelniano metoda alpinistyczna.

W latach 2001-2003 na Przedzamczu Korczyn-
skim, w zespole bramy wjazdowej odslonigeto mury
obwodowe pomieszczenia gospodarczo-stajennego
oraz dwa parterowe budynki przybramne pelniace
funkcje pomieszczen dla strazy. Jedno z tych po-
mieszczen zrekonstruowano lokalizujac w nim kase
biletowa i miejsce sprzedazy pamiatek. We wnetrzu
wmontowany zostal strop belkowy i deski podto-

Podstawa brazowego Swiecznika z herbem Lewart
ufundowany przez biskupa Henryka Firleja (ok. 1630 .)

gowe z rozebranego spichlerza
w Humniskach oraz drzwi klep-
kowe ze spichlerza w Zrecinie.
W latach 2001-2003 we wnetrzu
muzeum zamkowego do stropu
zelbetowego na pietrze podwie-
szony zostal strop deskowy wraz
z profilowana faseta pochodzaca
z drewnianego kosciola w Jasio-
nowie. Na stropie zostala wyko-
nana iluzjonistyczna dekoracja
malarska w formie kasetonéw z li-
$ciastymi rozetami, wzorowana na
dekoracji stropu jednej z kamienic
w Lewoczy. Pomimo, ze zamek
stanowi obecnie zaledwie czwarta
cze$é pierwotnej substancji, jako
zabytek skutecznie spelnia swa
role spoteczng. M
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Wreczenie sztandaru jednostce 21 Rejonowych Warsztatow
Technicznych w Rzeszowie im. Hetmana Wielkiego Koronnego
Mikotaja Kamienieckiego. W poblizu sztandaru najstarszy
cztonek rodu — Stanistaw Kamieniecki. Na rekawach
munduréw widoczne emblematy z herbem Pilawa, (2000 1.)
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Portrety ostatnich wiascicieli zamku Kamieniec w nim mieszkajacych:
Marii ze Swidzirskich Jabtonowskiej i Jdzefa hr. Jabtonowskiego (przed 1850 .)
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Podziwiajac wiatrowa farme w Orfach pod Przemyslem
czesto nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze wiatraki
w podkarpackim krajobrazie to przeciez nic nowego.
0 tym, ze jeszcze p6t wieku temu w naszym regionie
co najmniej kilkadziesiat wiatrakow napedzato mtyny,
przypomniata w roku ubiegtym wystawa fotografii w Mu-
zeum Kreséw w Lubaczowie. Jej autorami byli Grazyna
Stojak oraz Jerzy Ginalski, ktorzy na swoich barwnych

Ksigdz Bronistaw Domino byt wielkim pasjonatem dawnych sprzetéw, ktore byty uzywane w gospodar- | fotografiach pokazali niepowtarzalng urode zachowa-
stwach wiejskich. W latach 90. XX wieku zaczat gromadzi¢ swoje zbiory w prywatnym skansenie na parceli |  nych, starych drewnianych wiatrakow. Warto pamietac,
za plebania w Szufnarowej. Przenidst tam kilka wiatrakéw, gtéwnie koztowych, m.in. z Koztéwka, Szufna- | ~ze byly one na wsi Zrodtem postepu i sity, gtownie
rowej, Wisniowej i Wielopola Skrzyriskiego, a takze turbine wiatrowa ,domowego przemystu” (na zdjeciu | ~ w miedzywojennej Polsce. Najpierw wiatraki koztowe,
ponizej po prawej). Niestety, po $mierci ks. Domino
idea skansenu nie znalazta kontynuatoréw.

potem paltraki, a pomiedzy nimi turbiny wiatrowe. Tak
bylo, a dzisiaj to juz niemal historia. Piekna historia. Ale
jest to juz PIEKNO ODCHODZACE. Odchodzace tylko czasem
do skansendw, zwykle bowiem ginace bezpowrotnie...

RZESZOW

Szufnarowa ©
@ @Rézanka
@Strzyiéw

Wiatrak z Rézanki zostat zbudowany przez Franciszka Szaro
w 1932 roku. Nastepnie byt wtasnoscia Wiadystawa Szaro i jego
synow: Tadeusza i Jana, ktdrzy odrestaurowali go w 1998 roku. Dzis
nie jest uzywany, stuzy do prezentacji mtodziezy szkolneji osobom
zainteresowanym. We wnetrzu zachowaty sie oryginalne drew-
niane urzadzenia, z elementami mechanizmu wiatraka koztowego
i wypalonymi na nich napisami. Widoczna jest pozioma o obrotu,
koto palczaste i skrzynia zsypowa na ziarno.




Wiatrak koztowy w Kalembinie postawiony jest posrdd pdl, przy torach kolejowych linii Rzeszow —
Jasto, na obrzezu terenu zabudowanego. Pole to zostato zakupione przez Franciszka Szaro z Rézanki
po jego powrocie z Ameryki dla syna. Wiatrak zbudowany zostat w 1934 roku przez Jana Szaro,
stryja Wtadystawa Szaro z Rézanki. Kolejny Jan
Szaro (syn Jana) remontowat go w latach 70.
XX wieku i przerobit na paltraka: dodat ,0ogon”
do mechanizmu poziomej osi oraz wybudowat
betonowa platforme z metalowa szyna, na kté-
rej wiatrak sie obraca. Wiatrak utrzymany
jest w duchu miejscowej tradycji ciesielskiej,
z wykorzystaniem innowacji mechanicznych ro-
dem z przemystu naftowego. Na zdjeciu 82-letni
whasciciel, Jan Szaro.

Oryginalny mechanizm zachowano (podobny jest
on do mechanizmu w Rézance), wyremontowano
takze konstrukcje i zatozono nowy szalunek
z desek. Mechanizm jest nadal czynny, ale wyko-
rzystywany okazjonalnie. Wyjatkowos¢ tego wia-
traka polega na tym, ze jest wiasciwie jedynym
dziatajagcym wiatrakiem koztowym poza skan-
senami na Podkarpaciu.
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Wiatrak w Woli Czudeckiej jest trudny do znalezienia w krajobrazie. Potozony jest na wzgérzu,
w niezbyt gestej zabudowie wiejskiej. Nalezy do grupy wiatrakdw strzyzowskich o szesciu $migach
potaczonych obrecza z drutu. Wykazuje duze podobieristwo do mtyna wiatrowego w Kalembinie
i Rézance. Najprawdopodobniej, tak jak i inne na Pogérzu Strzyzowskim, zbudowany byt przez maj-
stra z Nawsia, ktorego nazwiska nie znamy. Wiatrak koztowy
w Woli Czudeckiej (obecnie Przedmiescie Czudeckie) nalezy do
Wiktorii Wisniewskiej, ktérej ojciec kupit go po wojnie i przeniést
na obecna parcele.

Veterné mlyny boli niekedy v nasej podkar-
patskej krajine stalym prvkom. Este pred polsto-
rocim pohanalo mlyny v tomto regiéne nieko-
[ko desiatok veternych mlynov. Pripomenula to
v minulom roku vystava fotografii v Mizeu pohra-
nicia v Lubaczove. Jej autormi boli Grazyna Stojak
a Jerzy Ginalski, ktory na svojich Zivych fotogra-
fiach ukazali neopakovatelnu krasu zachovanych,
starych drevenych veternych mlynov.

Powojenna turbina wiatrowa w Lutczy,
majaca ponad 50 lat

RZESZOW
®

K3lembina @ Wola Czudecka
@ @Strzyzow

©
Lutcza przedmiescie

Sitownia wiatrowa w Przedmie$ciu Dubieckim
wybudowana na przetomie lat 70 i 80. XX wieku
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Ksiazka zawiera opisy najbardziej interesujacych zabytkéw architektury drewnianej w ponad 350 miejscowo-
Sciach w Polsce. Najliczniej reprezentowane sg obiekty sakralne, gtéwnie koscioty i cerkwie. Znacznie mniejsza
grupe stanowia zabytki architektury Swieckiej (ratusze, dwory, wille) oraz zabytki gospodarcze i przemystowe
(spichlerze, teznie, mtyny, wiatraki). Ponad 70 stron (na 565) zajmujg obiekty z obszaru wojewddztwa podkar-
packiego. Autorka, historyk sztuki, opisuje zaréwno perly architektury drewnianej, m.in. koscioty w Bliznem,
Brzezinach, Cmolasie, Haczowie, Trzcinicy, jak i cerkwie m.in. w Chotyncu, Gorajcu, Pigtkowej, Radruzu. Docenia
drewniana zabudowe uzdrowiska Iwonicz Zdréj i innych zabytkowych miasteczek np. Jaslisk, Kalwarii Pactaw-
skiej i Pruchnika , a takze drewniany patacyk mysliwski w Julinie (opisany pod litera W, bo we wsi Wydrze).

Grazyna Ruszczyk, Architektura drewniana w Polsce, Wydawnictwo Muza, 2009

ARCHITEKTURA
DREWNIANA
W POLSCE

7 dziejow
regiondéw Europy

= Srodkowo-wschodniej
w XIX i XX w.

Tematyka badan regionalnych oraz historia pogranicza polsko-stowackiego i polsko-ukraifskiego jest
od lat obecna w badaniach naukowych pracownikéw Instytutu Historii Uniwersytetu Rzeszowskiego. Pu-
blikacja zawiera zbiér rozpraw naukowych z réznych dziedzin historycznych, ktére taczy pojecie regionu.
Artykuty wzbogacaja stan wiedzy o dziejach ,matych ojczyzn” Europy Srodkowo-wschodniej, a w losach
matych regionéw jak w lustrze odbija sie historia panstw i narodéw, nie tylko z tej czesci Europy.

Z dziejéw regionéw Europy Srodkowo-wschodniej w XIX i XX w., pod redakcja
Mariana Stolarczyka, Jerzego Kuzickiego, Pawtfa Graty, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszé6w 2008

J Baymern

Spolecznosid tydowska
Glogowie Malopolskim Ksigzka w sposéb kompleksowy prezentuje historie zycia, kultury i obyczajéw spotecznosci zydow-
skiej w Gtogowie, przez ponad 250 lat zwigzanej z tym miastem. Zawiera szereg informacji o przedwojen-
nej gminie wyznaniowej, a takze statystycznie opracowane dane zwigzane z liczebnoscia tej spotecznosci.
Autor przedstawit role znanych oséb pochodzenia zydowskiego zwigzanych z miastem, jak i zwyczaje oraz
obrzedy religijne tego narodu. To pierwsza tego typu publikacja dotyczaca Zydéw, dawnych mieszkancow

Gtogowa Matopolskiego.

Jan Krawiec, Spotfecznos¢ Zzydowska w Gtogowie Matopolskim, Gtogéw Matopolski 2010
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Efektem realizacji przez uczniéw Ksigzka ta rozpoczyna cykl '

Zespotu Szkot Publicznych w Kon- wydawniczy pt. ,Biblioteka ”""ﬂ;"m“”"'"

skiem projektu ,Pamietajmy o przy- FAMIETAIMY SLADU’, jej tom pierwszy : y
droznych kapliczkach” byto m.in. O PRZYDROZNYCH to wspomnienia niezyjacego =
wydanie tej ksigzeczki. Dodatkowo KAPLICZKACH prezesa Zwiazku Sybirakéw I}.‘f?"

trwajace przez caty marzec 2009 r. — w Rzeszowie. Rozpoczyna je F 4 ss o

prace doprowadzity do renowacji po-
chodzacej z korica XIX wieku kamien-
nej kapliczki, nalezacej do rodziny
Klimowiczéw, w Witrytowie. Publi-
kacja przedstawia efekty projektu
z zakresu dziedzictwa kulturowego,
a takze zestaw zdje¢ cennych obiek-
téw wkomponowanych w krajobraz
wsi gminy Dydnia.

Pamietajmy o przydroznych kapliczkach,

Wydawnictwo Ruthenus, Koriskie 2009

opowies¢ o dziecinstwie
w przedwojennym Nieswiezu,
nastepnie wywozce w czasie
sowieckiej okupacji do Ka-
zachstanu i wreszcie powo-
jennej tutaczce zakonczonej
w Rzeszowie.

Zbigniew Wiadystaw Pasieka, Wichry wojny i... pokoju!,

WiCHRY
WOJINY
I... POKOJU!

Regionalne Stowarzyszenie Pamieci Historycznej

,,Slad”, Rzeszéw 2010



