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Fundacja nagrod

ok,
posiedzenie Kapitu- | = & S S8
ly przyznajacej tytut 'Tf-, g
Le$nej Instytucji Ro- | % [

ku, w tajnym glosowaniu tytutem
tym obdarowalo Fundacje Biesz-
czadzkiej Kolejki Le$nej.
Wyréznienie dla Fundacji BKL
to docenienie wielkiej pracy spo-
tecznej, ktéra przyczynita sie do
odrodzenia przewozéw pasazer-
skich na zlikwidowanej trasie to-
warowej oraz stworzenia bardzo
widocznego i trwalego elementu
propagujacego lesna tradycje i kul-
ture w Karpatach. Warto wspo-
mnieé, ze w 1994 r., po likwidacji Osrodka Trans-
portu Le$nego, kolejke réwniez postawiono w stan
likwidacji, zawieszajac wszelka jej dziatalno$¢. Spo-
teczny zapal sprawit jednak, ze w 1996 r. utworzono
Fundacje Bieszczadz-
kiej Kolejki Lesnej,
ktéra na bazie mienia
i sprzetu przekazane-
go przez Lasy Pan-
stwowe, zaczela tu-
rystyczng dzialalno$é
przewozowa. Pierw-

szy pociag wyruszyt
w trase 4 lipca 1997 r.

tekst i fot. Edward Marszatek

04

zeréw rocznie, za§ wplywy z biletéw pozwalaja na
finansowanie dziatalnosci przez caly sezon.

— Cieszymy sig, Ze dziatania spotecznikéw biesz-
czadzkich sa zauwazane na forum polskiego lesnic-
twa i uhonorowane przez kapitule Przegladu Leéni-
czego — méwi Edward Balwierczak, dyrektor RDLP
w Krosnie. — Kolejka lesna w dzisiejszej formule
stanowi wielka atrakcje turystyczna regionu, ale
jest jednocze$nie zywym noénikiem bieszczadzkiej
historii i tradycji. Przyznane wyrdznienie jest fad-
nym akcentem planowanych na ten rok obchodéw
15-lecia Fundacji. ®

Komisia, ktord organizaciam priznava titul
Lesnicka institucia roka, udelila po tajnom hlaso-
vani na 12. zasadnuti tento titul Naddcii bies¢ad-
skej lesnickej Zeleznicky. Také vyznacenie je pre
nadéciu docenenim jej vyznamnej spolocenskej
prace, ktorou sa pracovnici na zlikvidovanej trase
pricinili o ozivenie niekdajSej tovarovej dopravy,
tentoraz pre cestujucich, a o vytvorenie znacne
viditelného a trvalého elementu, prezentujiceho
lesnicke tradicie a kultdru v Karpatoch.

W ostatnich latach
kolejka przewozi po-
nad 60 tysiecy pasa-

Wydawnictwo RUTHENUS wydato ksiazke Z dzie-
jow  Bieszczadzkich Kolejek Lesnych autorstwa
Zygmunta Rygla. Publikacja po raz pierwszy kom-
pleksowo traktuje ,bieszczadzka ciuchcie” jako
obiekt techniki lesnej i kulturowy zabytek lesnic-
twa sprzed lat. Edycje ksiazki wsparty: Regionalna
Dyrekcja Lasow Panstwowych w Krosnie oraz
Polskie Towarzystwo Lesne i Stowarzyszenie Inzy-
- nieréw i Technikow Lesnictwa i Drzewnictwa Od-
dziat w Krosnie.

W ksigzce znalazt sie tez rozdziat na temat kulturo-
wej roli leSnego pociagu, opracowany przez Roma-
na Zielonke, zastepce nadlesniczego Nadlesnictwa
W (isna. Wiele tez wnosi wspétczesny opis dziafan
Fundacji BKL autorstwa Stanistawa Wermirskiego.
Na kartach znajdziemy szereg niepublikowanych
dotad zdjec z zasobow archiwalnych RDLP w Kro-
$nie. Starych fotografii uzyczyli réwniez prywatni
kolekcjonerzy, pasjonaci kolejek. Ksigzka w twar-
dej oprawie, z licznymi mapkami i ilustracjami.
Wydawnictwo przygotowato dwie wersje okfadki,
dajac nabywcom mozliwos¢ wyboru.

Zatadunek drewna na ciuchcie w okolicy Cisnej w latach 20. XX w.
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Drodzy Czytelnicy

- Pokazujcie Podkarpacie, jakie mato kto zna, rozpoznaje, czy
tez pamieta. Odstaniajcie te poktady historii i kultury, ktére sq zapo-
mniane przez ogot - te zdania jednego z rzeszowskich regionalistow
" tkwiq miw pamieci od dawna. Powoli wiec, ale systematycznie, bu-

= dowalisSmy coraz wieksze grono wspoipracownikow. Teraz mamy

ich juz kilkudziesieciu, a niektdrzy przysytajq materiaty z Lubling,
\ Krakowa, a nawet Wroctawia. Dzieki temu tez mozemy pokazac
] réznorodne spojrzenia na podkarpacki , tygiel” kulturowy.

Zaczynamy od zdjecia wyjqtkowego w swej unikalnosci, drewnianego stropu z kaplicy
klasztoru jezuitéw w Starej Wsi, ktora dos¢ rzadko udostepniana jest do zwiedzania. Udowad-
nianie, Ze nasze muzea posiadajq wybitne dzieta sztuki stato sie juz standardem ,Skarbéw’” Tym
razem pokazujemy to na przyktadzie obrazu towy kalidorskie Abrahama van Diepenbeecka,
wspofpracownika Rubensa, pochodzqcego z Galerii Dgmbskich przechowywanej w Muzeum
Okregowym w Rzeszowie. Z tematem myslivwskim konweniuje sie nastepny tekst o rabsicach,
czyli ktusownikach. Problem niezwykle ciekawy, tajemniczy, ocierajqcy sie o magie i czary, jeszcze
w XIX w. popularny na terenie Puszczy Sandomierskiej.

Czy na Podkarpaciu mozna znalez¢ Tyrolskq Madonne? Na to pytanie odpowiedzq twier-
dzqco mieszkaricy Korniaktowa Potudniowego, ktdrzy od ponad 130 lat modlq sie do rzeZby
Madonny z Dziecigtkiem przywiezionej z Austrii. A ile 0s6b wie, Ze w naszym regionie znajdujq
sie najstarsze w Polsce wrota carskie z XV wieku? Kiedys przechowywano je w cerkwi w Batucian-
ce, dzisiaj sq ozdobq i dumgq Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Czy w naszym woje-
wodztwie znajduje sie panorama? No — nie tak wielka, jak Panorama Ractawicka we Wroctawiu,
ale jest. Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu udostepnito do zwiedzania ponad
stuletniq tzw. matq Panorame Somosierra, autorstwa Kossaka i Wywidrskiego. lle jest patacéw
na Podkarpaciu? O patacu w Grebowie jednak mato kto wie, a jest to perta architektury przypo-
minajqca warowne toskariskie fortalicje. Skqd przybyli na tereny Bieszczaddw i Beskidu Niskiego
temkowie? Kto wie, ze Jozef Mehoffer, najwybitniejszy malarz polskiego modernizmu, urodzit sie
w Ropczycach? A kto, ze Wojciech Durek, twdrca najwiekszych rzezb monumentalnych religij-
nych i patriotycznych XX-lecia miedzywojennego pochodzi z Matej kofo Ropczyc? Co to znaczy
szurzy, a co zetwa? Na te i wiele innych pytari szukajcie odpowiedzi w najnowszych ,Skarbach
Podkarpackich”

Taki wiec numer — przedostatni z projektu , Turystyka bez granic..” — oddajemy Czytelnikom
do lektury. Czy nastepny bedzie juz ostatni?

Krzysztof Zielinski
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W kolekcjach barokowego ma-
larstwa ogladamy nie raz kom-
pozycje inspirowane dzietami
Petera Paula Rubensa (1577-
-1640). Galeria Dambskich, po-
zostajaca w zbiorach Muzeum
Okregowego w Rzeszowie, szczy-
ci sie co najmniej dziesiecioma
obrazami, ktére mniej lub bar-
dziej wiernie nasladuja malo-
widta wielkiego Flamanda, albo
tez tylko cytuja motywy z jego
tworczosci.

Cornelis de Bie, Portret Abrahama
van Diepenbeecka, 1662 r.

mSPOTKANIE Z DZIELEM

nego mitu greckiego herosa Meleagra, na-

malowana przez Abrahama van Diepenbe-
ecka (1596-1675) uwazam za najciekawszy obraz
wséréd rzeszowskich ,rubensianéw” Uczen i bliski
wspdtpracownik Rubensa wykonat olejna technika
na solidnej, debowej desce wieloosobowa, figural-
na kompozycje, ilustrujaca dramatyczny epizod
z antycznego polowania. W obrazie uderza brak
perspektywy i przestrzeni, bowiem prawie ca-
fa powierzchnie zapelniaja dynamiczne sylwetki
mysliwych i zwierzat. Na pierwszy plan wysuwa
sie posta¢ gltéwnego bohatera, ktéry pochylony
przygotowuje sie do zadania dzikowi $émiertelnego
ciosu. Swiatto modeluje atletyczna sylwetke Mele-
agra. Jej nago$¢ skapo przystania jaskrawoczerwo-
na draperia plaszcza. Naprzeciw herosa potezny
dzik z krwawym blyskiem w oku, otoczony przez
ujadajace psy, pewny swojej sily stoi nad cialem
mysliwego, ktéry polegl. Tuz za Meleagrem, tocza-
cym pojedynek z bestia, klebi sie ttum uczestnikéw
polowania z akcesoriami fowieckimi, z oszczepami
i mysliwskimi rogami. Grupie mezczyzn przewodzi
Atalanta, niezwykle urodziwa fowczymi, odziana
w tunike ametystowej barwy, w reku dzierzaca tuk.
Dwaj jezdzcy usiluja ugodzi¢ zwierze oszczepa-
mi. Ich rozszalale rumaki z rozwianymi grzywami
spiete gwaltownie do skoku stoja na tylnych no-

Scene z watkiem zaczerpnietym ze starozyt-

tekst Barbara Adamska, fot. WikiCom

Abraham van Diepenbeeck, towy kalidoriskie,
Muzeum Okregowe, Rzeszéw

gach, przednie unoszac wysoko ponad tbem bestii.
Kolorystyczna kompozycja, pozbawiona subtelnej
harmonii tonéw szokuje ,zgrzytliwymi” zestawie-
niami mocnych barw. Nasycone brazy i zréznico-
wane walorowo glebokie szarosci, jakimi mistrz
malowal zwierzece skdry, tworza nieoczekiwane
kontrasty z jaskrawymi odcieniami szat mysliwych,
mienigcych sie krwista czerwienia, jasnym fiole-
tem, turkusowym blekitem oraz ze szmaragdowa
zielenia koron drzew, a takze z chtodng, niebieska
plamg nieba. Rozjasniajace palete zlociste ugry,
ktérymi malarz modelowal torsy mysliwych czy
$wietlista, perfoworézowa karnacja ciala Atalan-
ty nie tagodza tak silnych, kolorystycznych prze-
ciwienstw. Z niewielkiej partii krajobrazowego
tla, potraktowanej w mocnych, nasyconych ziele-
niach przejawia si¢ brak zainteresowania artysty
zasadami powietrznej perspektywy, wynalezionej
jeszcze przez Leonarda da Vinci (1452-1519), za$
w XVII w. powszechnie juz stosowanej.

W rysunkowej kompozycji Lowdw Atalanty
i Meleagra przewaza barokowy przepych i patos.
Wypadaloby zatem oczekiwa¢ obrazu bliskiego
swobodnej manierze Rubensa. Jednak technika
Diepenbeecka polegajaca na gladkim, dokladnym

Muzeum Okregowe w Rzeszowie



malowaniu, bez widocznych pocia-
gnie¢ pedzla stwarza efekty bliskie
sztuce emaliowanych miniatur. Ar-
chaiczny sposéb malowania, klécacy
sie z charakterem zywiolowej kom-
pozycji nie dyskwalifikuje obrazu jako
jednego z atrakcyjniejszych malowidet
z kolekcji Dambskich. Wartos$¢ dzieta
podnosi jego niezwykle ciekawy watek
ikonograficzny.

Antyczni mistrzowie diuta i pedzla
chetnie siegali po motyw towéw kali-
donskich, wywodzacy sie z greckiego
mitu. Temat zapomniany w $rednio-
wieczu powrdcil w czasach renesansu na fali zain-
teresowania starozytna kultura. W okresie baroku
$wiecil triumfy jako tlumna scena, nasycona dra-
matycznym napig¢ciem.

W greckiej mitologii wersje opowie$ci o Mele-
agrze nieco réznia si¢ od siebie. Wszystkie jednak
wspominaja o bohaterze, ktéry przyszed! na $wiat
w krélewskiej rodzinie jako syn Ojneusa, wladcy
Kalidonu i jego zony Altei. Po narodzinach dziecka
Mojry, boginie przeznaczenia objawily przyszlos¢
krélewskiemu potomkowi. Przepowiedzialy jego
dzielno$¢ i odpornos$¢ ciala na zranienia, ale tez
zywot krétki, majacy trwaé¢ dopoki nie dopali sie
glownia plonaca w ognisku. Po wystuchaniu prze-
powiedni Altea wyciagnela polano z ognia, ugasila
je i ukryta gleboko w skrzyni. Odtad krélewski syn
wyrastal bez przeszkéd na dzielnego wojownika.
W latach wielkiego urodzaju Ojneus skladal bo-
gom dziekczynne ofiary. Przez zapomnienie pomi-
nat Artemide. Wtadczyni laséw, dzikiej zwierzyny,
opiekunka mysliwych, rolnikéw i hodowcéw byla
niezwykle mséciwym bdstwem. Karala okrutnie
wszystkich, ktérzy narazili si¢ na jej gniew. Zamie-
nifa Akteona, podgladajacego ja i jej dziewicza $wi-
te podczas kapieli w jelenia, ktérego natychmiast
rozszarpaly jego wlasne psy. Podobny los spotkat
Kallisto, nimfe z orszaku Artemidy. Wdala sie ona
w milostke z Zeusem, tamigc $lub czystosci. Obra-
zona bogini nadata dziewczynie po-
sta¢ niedZwiedzicy, po latach zabitej,
przez mysliwego Arkasa, ktory okazal
sie jej synem. Najdotkliwsza okazala
sie zemsta Artemidy i jej blizniaczego
brata Apollina na Niobe, chelpiacej
sie licznym potomstwem wobec La-
tony, matki boskiego rodzenstwa. Za
te zniewage Apollo i Artemida $mier-
telnie porazili strzalami czternascioro
dzieci tebanskiej krélowej, a ta z bé-
lu zamienila sie w ptaczaca skale. Na
krélestwo Kalidonu spadta kara w po-

SPOTKANIE Z DZIELEM _

kalidonskie

staci zeslanego przez obrazone bdéstwo ogromne-
go dzika, bestie pustoszaca pola i zabijajaca ludzi.
Mlody Meleager postanowil zmierzy¢ sie ze zwie-
rzeciem. Zwolal heroséw z calej Grecji. Miedzy
uczestnikami wielkiego polowania byli argonau-
ci: Jazon, bracia Kastor i Polluks, Tezeusz, Peleus,
z ktérymi wczesniej syn kréla Ojneusa poplynat do
Kolchidy po zlote runo. Do Kalidonu przybyla Ata-
lanta, piekna fowczymi, Zyjaca samotnie, porzucona
w niemowlectwie w lesie, wykarmiona i wychowana
przez niedzwiedzice. Diugo trwaly zmagania z dzi-
kiem. Pierwsza zranita go Atalanta, trafiajac strzala
w oko. Woéwczas Meleager przeszyt oszczepem ser-
ce bestii. On tez zostal uznany za zwyciezce i jemu
przystugiwaly mysliwskie trofea: skéra i leb poko-
nanego zwierzecia, lecz zakochany w Alatancie po-
darowal jej glowe dzika. Obrazeni wujowie, bracia
matki herosa odebrali dziewczynie tupy, wywolujac
kiétnie i zbrojne starcie, w ktérym poniesli $mieré
z reki Meleaera. Altea nie mogla wybaczy¢ synowi,
iz powodowany miloscia do kobiety pozbawil zy-
cia jej bliskich krewnych. Palajaca zadza rodowej
zemsty odszukala nadpalona glownie i wrzucita ja
w ogien. W tej samej chwili Meleager padl martwy.
Jedna z wersji mitu podaje, ze krélowa popelnita sa-
mobdjstwo po §mierci syna.

Od czaséw antyku do wspdlczesnosci malarze,
rzezbiarze, muzycy i poeci wykorzystywali dzieje

Fragment rzymskiego sarkofagu
ze sceng polowania na dzika
kalidoriskiego, w partii centralnej
Meleager, Muzeum Kapitolinskie,
Palazzo dei Conservatori, Rzym

Smier¢ Meleagra, fragment
rzymskiego marmurowego
sarkofagu, ok. 180r. n.e.,
Muzeum Luwr, Paryz
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Marie-Lan Nguyen

Waza Francois — krater Klitiasa,
ok. 570 . p.n.e., Muzeum
Archeologiczne, Florencja

Skopas, Meleager, rzymska kopia
greckiego oryginatu, 340-330 p.n.e.,
British Museum, Londyn

mitycznych, greckich
bohateréw jako kanwe
dla swoich utworéw.
Pierwszorzedne miej-
sce w repertuarze sztuk
plastycznych  zajmuje
historia Heraklesa, od-
znaczajacego si¢ nad-
ludzka sita i dobrocia. Po
nim plasuje sie Perseusz,
zabdjca morskiego potwora,
wybawiciel Andromedy. Jego
mit, szeroko rozpowszechnio-
ny, wplynal na uksztaltowanie
sie $redniowiecznej legendy o $w.
Jerzym rycerzu, ktéry pokonal smoka
i uwolnil ksiezniczke. Tylko dwa wyda-
rzenia z krétkiego zywota Meleagra za-
inspirowaly artystéw — fowy kalidoniskie
i nagta $mier¢ bohatera.

Najstarsze ze znanych mi wyobrazen polowania

na dzika kalidoriskiego zdobi grecka waze. Ow pigk-
ny krater pokryty jest malowidlem w stylu czarno-
figurowym. Greccy rzezbiarze, ktérzy wzniesli sie
na wyzyny doskonalo$ci w odtwarzaniu cztowieka
i natury przedstawiali herosa z Kalidonu jako piek-
nego, atletycznego mlodzienca z atrybuta-
mi mysliwego: z oszczepem, skéra lub
tbem pokonanego dzika. Wsréd
nich zachwyca marmurowe po-
piersie Meleagra diuta Sko-
pasa (ok. 370-300 p.n.e.).

Motyw przygéd grec-
kiego bohatera dekorowat
w starozytnosci przed-
mioty sztuki uzytkowe;j.
Sceny polowania, sporu
i bliskosci pary gléwnych
bohateréw zdobily okragle
dyski etruskich zwierciadel,
wykonanych z brazu i po-
wierzchnie srebrnych pla-
kiet rzymskich.

Nowozytna ikonografie
Meleagra rozpoczyna sta-
tuetka herosa ze zlocone-
go brazu, arcydzielo rzez-
biarza i zlotnika Piera Jacopo Alari Benacolsiego
(1460-1528), wykonane w Mantui w ostatnich
latach XV w. Gulio Romano (1499-1546) wybitny
malarz i architekt wloskiego renesansu i maniery-
zmu wprowadzil watek polowania do szerokiego
repertuaru swoich mitologicznych kompozycji.
Arkadyijski, idylliczny pejzaz obrat za tlo Giovan-
ni Battista Viola (1570-1622), artysta szkoly bo-
loniskiej, aby usytuowa¢ w nim mysliwski epizod
z antycznego mitu.

By
Sai
Nt.p,
o

Skopas, Meleager z gtowq kalidoriskiego dzika, rzymska kopia
(ok. 150 . n.e.) greckiego oryginatu (IV w. p.n.e.),
Muzeum Watykanskie, Rzym

Eneasz, Atalanta, Meleager i jego syn Thestius(?), etruskie
lustro grawerowane, IV—IIl w. p.n.e., Luwr, Paryz

Przygody Meleagra chetnie przedstawiali mi-
strzowie flamandzkiego baroku w monumental-
nych, figuralnych kompozycjach, dynamicznych
i pelnych dramatycznego napiecia. Tematy: lowdw,
podziatu trofeéw, ktétni wielokrotnie przewijaja sie
w malarstwie Petera Paula Rubensa (1577-1640)
i Jacoba Jordaensa (1593-1678).

Pl6tno Rubensa, o gigantycznych wymiarach
(327x416 cm) ze sceng polowania w Kalidonie, wy-
stawiane w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu
mozna uznaé za wzor dla do$¢ swobodnej repetycji
Abrahama Diepebeecka, ktéra znamy z rzeszow-
skiego muzeum. Znawcy przedmiotu okreslaja da-
te powstania wiedenskiego obrazu na czas miedzy
latami 1617-1628 i widza w nim dzieto pracowni
Rubensa, wykonane wedtug szkicéw mistrza przez
jego najznamienitszych wspétpracownikéw: Fran-
sa Snydersa (1579-1657) malujacego zwierzeta,
Jana Wildensa (1586-1653) tworce krajobrazo-
wego tla i Antona van Dycka (1599-1641), ktéry
rozrysowal figuralng kompozycje. W ogromnym
obrazie, oddajgcym zamitowanie barokowej sztuki
do teatralnego ujecia bitewnego zgietku i natloku
postaci, przeciwnie niz w kopii Diepenbeecka od-
tworzono wrazenie przestrzeni, wydobyte gra swia-
tet i walorowym zréznicowaniem barwnych plam.

W rzeszowskich fowach... nasladowca
powtérzyt ogdlny schemat ruben-
sowskiego dzieta. Jednak we
wlasnej wersji zrezygnowat
z postaci pierwszego planu
z grupa mysliwych dma-

cych w rogi, otoczonych
przez sfore ujadajacych
pséw. Nieco inaczej ujal
tez jednego z jezdzcow.

Atalante pokazal w wy-

studiowanej, mniej swo-

bodnej pozie i bardziej
przyzwoicie odziang niz
na plétnie Rubensa, gdzie
heroina w gwaltownym
sklonie odstania swo-
je mlecznobiale piersi.
Diepenbeeck wzbogacil
wlasne dzielo zapozycze-
niami z innych kompo-
zycji wielkiego Flamanda. Sylwetki rozszalalych
koni podpatrzyl w rubensowskich bataliach i po-
lowaniach; na przyktad w bitewnej scenie Smierci
konsula Deciusa Musy czy w Polowaniu na hipopo-
tama i krokodyla.

Abraham van Diepenbeeck nalezal do bliskich
wspolpracownikéw Rubensa. Urodzil sie w 1596 r.
w wielopokoleniowej rodzinie artystéw, w Herto-
genbosch. Swoje losy zwiazal z Antwerpig, gdzie
przebywal od 1608 r. i odnidst swéj pierwszy sukces
jako malarz witrazowych okien dla miejscowej ka-
tedry i ko$ciola dominikanéw. W 1638 r. wstapit do
antwerpskiej gildii malarzy, za$ od 1641 r. piastowal
stanowisko dyrektora tamtejszej Akademii. Nalezat
do flamandzkich mistrzéw pedzla, ktérych pla-
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styczna wyobraznia calkowicie zawladnela sztuka
Rubensa. Jako uczen i wspétpracownik brat udziat
w realizacji wszelkich dekoracyjnych przedsiewzig¢
swojego mistrza. Warsztat najwiekszego z fla-
mandzkich artystéw, tytana pracy, otrzymujacego
ogromng ilo§¢ zamoéwien byt potezna pracownis,
zatrudniajaca dziesiatki malarzy i rysownikéw. Wy-
konywali oni szkice, podmaléwki, niektére partie
calych kompozycji, a nawet jak twierdza sceptyczni
krytycy sygnowali obrazy w imieniu mistrza. Ma-
larze zwiazani z pracownia Rubensa w wigkszosci
pozostawali do korica swych dni pod przemoznym

U géry: Peter Paul Rubens, powyzej: Polowanie Meleagra i Atalanty,

ok. 1616/1620 r., Kunsthistorisches Museum, Gemaldegalerie, Wieden;
ponizej: Smier¢ konsula Decjusza Musy, 1617 r., Ksiazeca Galeria Lichtensteinow, Wieden

wplywem jego sztuki. Abraham Diepenbeeck nigdy
nie wyszed! poza nasladowanie rubensowskich mo-
tywéw. A jego obrazy byly faktycznie zminiatury-
zowanymi wersjami kompozycji mistrza.

Dzisiaj niechetnie odnosimy sie kwestii naslado-
wania przez artystéw dziel swoich poprzednikéw.
Nasza negatywna postawe wobec kopii uksztalto-
walo przeswiadczenie o nadrzednej wartosci indy-
widualnosci twdrczej. Jednak do korica XIX stulecia
kulture traktowano jako wielki magazyn ogdlno-
ludzkich wartosci. Za$ kopiowanie pelnito doniosta
role w edukacji plastycznej, traktowane jako studia
nad artystycznym dziedzictwem
przeszlosci. Najwieksi sposrod
nowozytnych malarzy siegali
nie tylko do spuscizny anty-
ku, lecz takze chetnie czerpali
wzory z dziel artystéw zyjacych
w ich epoce. Za przykiad mo-
ze stuzy¢ omawiane wczesniej
dzieto Rubensa i jego pracowni,
ktore stalo sie wzorem dla kom-
pozycji Diepenbeecka. Mozna
ulec zludzeniu, ze Peter Paul,
czlowiek o tak niesamowitej wy-
obrazni i inwencji samodzielnie
wymyslal i komponowal swo-

0d lewej: autor nieznany, Meleager
przedstawia Atalancie gtowe
kalidoriskiego dzika, Niderlandy lub
Frangja, Il pot. XVI w., alabaster,
Bode-Museum, Berlin;

Meleager i Atalanta, rytownik
Franc[is?] Loving z obrazu

Guilia Romano, 1773 1.

Peter Paul Rubens, Polowanie
na hipopotama i krokodyla,
ok.1615-1616r.,

Stara Pinakoteka, Monachium
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Ophelia2

Jacob Jordaens, od lewej: Meleager
i Atalanta, ok. 1618 r., Royal
Museum of Fine Arts, Antwerpia;
Meleager i Atalanta, | pot. XVIl w.,
Museo del Prado, Madryt

Rysunek Petera Paula Rubensa
wykonany na podstawie kartonu
Bitwa pod Anghiari Leonarda

da Vinci, ok. 1603 r., Luwr, Paryz

je malowidla. Faktycznie jednak czesto i chetnie
wykorzystywal motywy podpatrzone w dzietach
swoich poprzednikéw. Rubensowe Zowy Atlanty
i Meleagra powtarzaja pozy i usytuowanie gtéwnych
bohateréw dramatu z dzieta Gulia Romano, kom-
pozycji o stulecie wcze$niejszej, rozpowszechnionej
przez graficzne kopie. Z kolei wloski manierysta
podjal temat zapewne czerpiac inspiracje z antycz-
nych plaskorzezb, wyobrazajacych pojedynek mi-
tycznego, greckiego herosa i potwornego dzika.

W ptétnie Rubensa, jak i w nasladowczym dziele
Diepenbeecka, przykuwaja uwage dzikie rumaki,
unoszace w siodlach oszczepnikéw. Znamy te roz-
szalale konie z wielu bitewnych i mygliwskich kom-
pozycji flamandzkiego mistrza. Jednak to nie on
jest autorem motywu rumakéw walczacych w na-
padzie szalu. Rubens postuzyt si¢ skopiowanym,
ocalalym fragmentem Bitwy pod Anghiari Leonar-
da da Vinci.

W czasach, kiedy powstawal portret Mony Li-
zy, florencka Signoria zlecila wielkiemu artyscie,

wizjonerowi-badaczowi i wynalazcy, wykonanie
$ciennego malowidla w Sali Rady Palazzo Vecchio.
Leonardo obral za temat zwyciestwo pod Anghia-
ri, odniesione przez florentczykéw nad wojskami
Mediolanu. Mistrz przygotowywat sie do tej pracy
z niezwykla powaga, tym bardziej, ze na przeciw-
legtej $cianie miala powsta¢ Bitwa pod Cascing —
malowidlo Michata Aniota, konkurenta palajace-
go don nienawiscia. Leonardo poczynit dziesiatki
szkicéw i modeli z gliny. Byly to studia ludzi i koni
w napieciu walki, wéciekto$ci, grozie, niepohamo-
wanym szale i bestialstwie. W 1503 r. artysta przy-
stapil do wykonania zlecenia, lecz eksperymentujac
z technikami malarskimi zniszczyt fresk i nigdy go
nie ukonczyl. Niepowodzenie stalo si¢ przyczyna
konfliktu malarza z florenckim $rodowiskiem. Nie-
udane dzielo Leonarda nie dotrwalo do naszych
czaséw. W czasie pobytu w Italii w pierwszym
dziesiecioleciu XVII w. Peter Paul Rubens zdazyt
przerysowac centralna partie fresku, wéwczas jesz-
cze istniejaca, ktora przedstawiala grupe jezdzcow
walczacych o choragiew. Karton ze szkicem doku-
mentujacym fragment dziela Leonarda, obecnie
przechowywany w Luwrze, stal sie dla flamandz-
kiego malarza punktem wyjscia dla wielu obrazéw
o tematyce batalistycznej oraz scen konnego polo-
wania. Rysunek wykonany reka Rubensa posiadal
tez warto$¢ historycznego przekazu o ostatnim,
florenckim dziele Leonarda, ktére uleglo zniszcze-
niu. Rubensowska kopia zaczeta funkcjonowac jako
namiastka oryginalnego dziefa.

Podobng role spetnialy graficzne repetycje kom-
pozycji wielkiego Flamanda. Diepenbeeck nie byt
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wybitnym malarzem, lecz zastynal ilustrujac ksiegi.
Jako rysownik przenosit motywy z obrazéw Ruben-
sa na papier, znacznie je pomniejszajac. Wedlug
nich wykonywal miedziorytnicza technika ilustra-
cje do Pisma Swietego i naukowych traktatéw.
Peter Paul byl wybitnym erudyta, ktérego roz-
legta, humanistyczna wiedza pozwalata swobodne
korzystanie ze starozytnej mitologii, Biblii, chrze-
$cijaniskich hagiografii, historii ludzkosci, takze na
postugiwanie si¢ zawilym jezykiem barokowych:
alegorii, emblematéw i symboli. Wspédlczesni ceni-
li nie tylko dekoracyjny przepych jego malarstwa,
ale takze intelektualng atrakcyjno$¢ jego tematdéw.
Sila inwencji Rubensa sprawila, ze stal sie jednym
z tworcéw barokowej ikonosfery. Te wielka sztuke
rozstawialy nie tylko monumentalne pf6tna mistrza
i jego warsztatu, lecz tez powielajace ja, skromne
miedzioryty Abrahama van Diepenbecka. B

V zbierkach barokového maliarstva sa neraz
divame na kompozicie inSpirované dielami Petra
Paula Rubensa. Galéria Dambskych, nachadza-
juca sa v Regiondlnom muzeu v Rzeszowe, sa pysi
prinajmensom desiatimi obrazmi, o viac-menej
verne napodobnuju malby velkého Fldma alebo
nanajvys$ kopiruju motivy jeho tvorby. Scénu in-
$pirovanu starovekym gréckym mytom o hrdi-
novi Meleagrovi, ktori namaloval Abraham van
Diepenbeeck (1596-1675), povaZzujem za najzau-
jimavejsi obraz od rzeszowskych Rubensovcov.
Rubensov ucen a blizky spolupracovnik vytvoril
olejovou technikou na solidnej dubovej doske
viacosobovu figurdlnu kompoziciu, ilustrujicu
dramaticku epizédu z antického lovu.

Abraham van Diepenbeeck sa narodil vr. 1596
v Hertogenbosch, vo viacgeneracnej rodine
umelcov. Jeho osudy su zviazané s Antverpami,
kde prebyval od r. 1608, a svoj prvy Uspech si od-
niesol ako maliar vitrazi pre miestnu katedru a do-
minikansky kostol. V'r. 1638 vstupil do antverpskej
konfraternity maliarov, od r. 1641 posobil ako ria-
ditel tunajsej akadémie. Patri medzi flamskych
majstrov Stetca, ktorych vytvarna predstavivost
bola celkom ovldadana Rubensovym umenim.
Ako ucen a spolupracovnik sa zicastrioval reali-
zovania vsetkych dekorativnych zdmerov svojho
majstra. Dielfia najvacsieho z flamskych umelcov,
titana vytvarného umenia, dostavala mnozstvo
objednévok, bola obrovskou pracoviiou, zamest-
navajucou desiatky maliarov a kresliarov. Robili
skice, nacrtky, niektoré casti celej kompozicie,
dokonca, ako tvrdia skepticki kritici, podpisovali
vraj majstra na obraz. Maliari, pracujuci u Ruben-
sa, vacSinou do konca svojich dni zostavali pod
naramnym vplyvom jeho umenia. Abraham van
Diepenbeeck sa nikdy nezbavil napodobrovania
rubensovskych motivov. A jeho obrazy si naozaj
miniatdrnymi verziami majstrovych kompozicii.

tekst Dorota Zanko

Rabsic

znaczy ktusownik

Uchodzili za niezwykle tajemniczych i ostroznych, a zarazem najbardziej niebezpiecznych
w danej spotecznosci lokalnej. Dziatali na terenie dawnej Puszczy Sandomierskiej. Mowa o tzw.
rabsicach. Kim byli? Wiadomo byto o nich tylko tyle, ze tworzyli zorganizowane, hermetyczne
grupy tzw. ,bandy’, a tropiacego ich, deptajacego im po pietach, bez zadnych skruputéw
potrafili zastrzelic. Wszyscy wiedzieli, ze sa, ale kazdy bat si¢ o nich gtosno méwi¢. Zajmowali
sie tym, co dzi$ okreslilibysmy mianem kiusownictwa. Jednak to wspétczesne, to ,tylko”
namiastka tego przestepczego procederu sprzed lat.

rabsicach nie zachowaly sie prawie zZadne materialy. Niewiele mozna si¢
O o nich dowiedzie¢ przeprowadzajac badania terenowe. Cho¢ zjawisko to od

bardzo dawna nie istnieje (na dobre zaniklo koficem XIX w.), odnosi sie
wrazenie, ze zmowa milczenia na ten temat wéréd ludnosci wiejskiej nadal obowig-
zuje — méwi Michatl Majowicz z Muzeum Etnograficznego im. Franciszka Kotuli
w Rzeszowie. — Rabsicerka odeszlaby w niepamie¢, gdyby nie dwdch etnograféw:
Karol Matias i Franciszek Kotula. Pierwszy poswiecil rabsicom trzydziestostroni-
cowy publikacje, drugi — rozdzial ksiazki. — Te unikatowe materialy znajduja si¢
w rzeszowskim Muzeum Etnograficznym — podkresla Majowicz. — I dla nas sa bez-
cenne — dodaje.

Dzi$ o klusownictwie wiemy, ze jest wyjatkowo bestialskim czynem. Osoby je
uprawiajace stosuja okrutne metody usmiercania zwierzat — gina one w potwor-
nych meczarniach, przewaznie $miercia glodowa. Sa rejony na Podkarpaciu, gdzie
ktusownictwo szczegélnie daje si¢ we znaki. Tam gdzie wystepuje, przyjelo sie trak-
towad, jako ,tradycje” przechodzaca z ojca na syna. Uwaza sie, ze kiedy$ uprawiano
je z powodu biedy, dzisiaj raczej dla adrenaliny. — Na obszarze dawnej Galicji kiu-
sownictwo bylo od zawsze zjawiskiem dosy¢ czestym, poniewaz tereny te obfitowa-
ty w lasy — tlumaczy Michal Majowicz.

Ktusownictwo nie jest niczym
® nowym — wilk w potrzasku,

M rycinaz czasopisma
LSylwan’, 1844 r.

W ,granicach” Puszczy Sandomierskiej mieszkali ludzie zwacy sie ,Lesiacy’
a przez etnograféw nazwani pézniej ,Lasowiakami” Byli to potomkowie dawnych
osadnikéw towieckich. Od czaséw ,kréla Piasta” w kazdej wsi, nalezacej do tzw.
klucza sandomierskiego ziem krélewskich, wyznaczano ,fowcéw” Kazda z nich po-
siadata ich od jednego do kilkunastu, np. w Mokrzyszowie bylo ponad 12 fowcéw,
w Grebowie ok. 10, w mniejszych wsiach fowcéw bylo po dwu, nierzadko jeden.
Ci fowcy piastowali funkcje straznikéw laséw — musieli walczy¢ z ktusownictwem,
chroni¢ lasy krélewskie przed trzebieza, przed bezprawng wycinka (kto nie miat
prawa wstepu do lasu, ten do niego nie wchodzil), a przede wszystkim mieli zapew-
nia¢ pomoc na polowaniach przyjezdzajacym na nie krélom. Bywali tu Kazimierz
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Pieter Bruegel Starszy, Mysliwi na
Sniegu, Kunsthistorisches Museum,
Wieden, 1565 .

Juliusz Kossak, Polowanie z ogarami

Wielki, Wiadystaw III Warnenczyk, Wladystaw
Jagiello, Kazimierz IV Jagielloniczyk. Za obstawe
towéw krolewskich towcy bardzo czesto dostawali
przywileje, np. Warnerczyk zwolnit dwéch fowcéw
z Sokolnik od wszelkich danin. Podobnie postapit
Jagielloiczyk z soltysem wsi Sokolniki, ktérego
zwolnil dozywotnio z obowiazku brania udziatu
w wyprawach wojennych. Lowcy, pod nieobecnos¢
kréla, mogli polowa¢ tylko na drobnego zwierza
(zwierzyna gruba byla pozyskiwana na polowa-
niach z udzialem kréla). W zamian za prawo do
fowienia dziczyzny, musieli uiszcza¢ daniny. Od-
dawano je w naturze — byly to ,skérki kunne’, tzw.
stupiez’, wzglednie réwnowarto$¢ w pieniadzach.
W 1596 r. i 1611 r. w Chmielowie, Sobowie i Gre-
bowie pfacono je w wysokosci 12 groszy od kazdego
fanu. W 1611 r. doszlo ,lisowe’, naktadane na cala
wies. Za jednego ,lisa” ptacono 1 floren=18 groszy.

e

W 1765 r. zniesiono obie daniny na rzecz jednej:
»krowne z lisowem’, nakladanej na poszczegélne
wioski. Krélewscy towcy, czesto famali obowiazek
strzezenia laséw nalezacych do krdlewszczyzny,
w praktyce przynoszac wiecej szkody niz pozytku.
Wchodzili czesto w uktady z klusownikami lub sa-
mi sie nim trudnili. Starostwo sandomierskie po-
wolalo specjalng ,stuzbe le$ng’; ale nie przyniosta
ona oczekiwanego rezultatu, dlatego zrezygno-
wano z jej ustug na rzecz tzw. ,le$nych’. Pierwsze
wzmianki o nich pochodza z 1596 r.: w Woli Rani-
zowskiej, gdzie byto dwdch fowcow i trzech lesnych.
Ze wzgledu na znaczng trzebiez laséw, zbyt mocng
ich eksploatacje, rabunkowa dziatalno$¢ ludnosci
lokalnej i przede wszystkim na ktusownictwo wy-
stepujace na szeroka skale, patenty carskie z czaséw
zaboréw austriackich, znacznie obostrzyly i ogra-
niczyly wejécia do laséw. Patent lesny z 1782 r. za-
bronit wytwarzania potazu w lesie, wyrebu drzew,
ograniczal pasienie bydla i trzody w lasach, wypa-
lanie wegla drzewnego i trzymanie barci w lasach
krélewskich. Tym samym pozbawil malorolnych
dodatkowego zarobku i znaczenie zubozyl chlo-
péw. Wtedy narodzito si¢ zorganizowane rabsicer-
stwo, rabsyczerstwo. Rabsicerzy — ktusownicy, po-
chodzili z réznych warstw spotecznych, zaréwno
z malych miast i miasteczek, jak i ze wsi. Dzielili si¢
na pojedynczych, tzw. luznych, ,dobrych” (gtéwnie
ze wsi, ktorzy chodzili na tzw. skérki i mieso, czesto
z przymusu) oraz na ,zlych” — dzialajacych w gru-
pach, ktérzy nie potrafili zy¢ bez ktusownictwa. Ci
ostatni tworzyli swego rodzaju cech, stowarzysze-
nie, oparte na przepisach prawnych, zwyczajowych.
Jak odnotowuje Karol Matias, rabsice ,dobrzy”
w poréwnaniu ze ,zlymi” mieli w sobie jeszcze
do$¢ ludzkiego serca, wiary i poboznosci. Zli to
kasta w sobie zamknigta, jak loza masonska, gu-
Slarska i zabobonna, zlosliwa, szkodliwa, zabdjcza,
chciwa, bezbozna — tajemnicza. Niewielka garstka
tych drugich, ale dobrana, ale zwigzana zelaznymi
przepisami i kamiennym milczeniem. Zyjgca wsréd
wioscian z nich rekrutowana, a dos¢ dla nich tajem-
nicza, co wiecej budzgca w nich urokiem tajemnicy
i czarownej sity podziwianie polgczone z pewnym
lekiem. Chiopi, a nawet ,dobre” rabczyki bojg sie tej
sprzymierzonej bandy, ktora oddana zltemu, w re-
kach majgc strzelby i czary, zdrowiu i Zyciu czlowie-
ka snadnie szkodzi¢ moze.

Niefatwo bylo zosta¢ cztonkiem bandy rabsickiej.
Trzeba bylo przej$¢ przez ,nowiejat” (nowicjat) —
zobowiazywal on do $cidlej tajemnicy. Inicjatywa
przyjecia wychodzila prawie zawsze od cechu. Jego
czlonkowie znajac dobrze miejscowych, wiedzieli,
kogo zwerbowac¢ do ,bandy’, kto objawia nie tylko
zdolnosci i zapal do myslistwa, lecz takze §mialos¢,
zlodziejski spryt, przebieglos¢, hart i ,zasigklos$é
usposobienia”. Co ciekawe, nawet jezeli ktos byl do-
brym i zdolnym rabsicem, a tych cech nie posiadal,
nie mogt by¢ przyjetym do cechu. Kto dostal sie
w szeregi bandy rabsickiej, ten ,przepadal z dusza
i cialem” Musial sie jej odda¢ catkowicie. Sktadat
przysiege, ktérej roty w dostownym jej brzmieniu



nikomu zaden rabsic, nawet byly, nie powiedzial,
bedac zwigzanym ta przysiega i bojac sie zastrzezo-
nej w niej zemsty. Wiadomo tylko tyle, ze kandydat
na czlonka cechu rabsickiego skladal ja przed do-
wddca i starszyzng, trzymajac w prawej rece pod-
niesionej w gére strzelbe (lufa do géry), wyrzekat
sie Boga Jedynego, Tréjcy Swietej, Matki Boskiej
i wszystkich $wietych, a na konicu o$wiadczal: przy-
siegam sprawiedliwie, sumiennie, Ze wam wiernie
stuzyc bede i ze was nie wydam, chocby mnie mieli
zabi¢! — Dlatego tez informacje o danych bandach
sie nie rozprzestrzenialy, a jesli tak, to w formie
plotek, legend, opowiesci. Miejscowi wiedzieli tyl-
ko, ktéry z sasiadow jest rabsicem, ale ze strachu
nic o nim nie méwili — tlumaczy Michal Majowicz.

Mozliwo$¢ obserwowania zwierzyny, poznania
jej zwyczajow oraz pierwszych préb mysliwskich,
ktére potem przydaly sie w rabsicerstwie, dawato
chtopom wypasanie bydta w lasach, na polanach le-
$nych. Odebranie chlopom le$nych pastwisk przez
panéw, bylo zapalnikiem do nielegalnych wypraw
mysliwskich. ,Zli” rabsice polowali na trzy sposoby:
- na zasadke (zasiadke), gdzie kazdy na stanowisku

spokojnie oczekiwal pojawienia si¢ zwierzyny;

— z gonka, czyli z nagonka, gdzie kilku rozsta-
wionych mysliwych stoi z bronia w pogotowiu,
a czterech nagania im zwierzyne;

— na obtawe, gdzie wszyscy wziawszy pewna prze-
strzen lasu ida oddaleni od siebie ,jednom leni-
jom” i co na ktdérego z nich prosto wyjdzie, to do
tego strzela.

Kazdy ,zly” rabsic ,zaczarowywal” strzelbe, po
to, by ,fuzyja” celnie strzelala. A jak ja ,zaprawial”?
Przede wszystkim robil otworek w ,szafcie’, w ktd-
ry wkiadal jaki§ amulet i zatykal go koteczkiem.
Pierwsza napotkana na wiosne zmije zaganial do
lufy lezacej na ziemi strzelby i nastepnie wystrzelat
w goére. Gdy nie bylo zmii, bral innego weza. Zda-
rzaly si¢ rabsicom bluZniercze praktyki, np. przy
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komunii §w. nie polykal optatka,
tylko potem w domu strzelbe nim
nabijal. Strzelal tez w pierwszy,
wyjety z pieca bochenek chleba.
Stawal przy dzwonnicy i gdy ko-
$cielny na ludzi zadzwonil, wycia-
gal ze sznura troche kadzieli, po
czym zatykal ja w kolbe strzelby
— dzieki temu zwierzyna miata is¢
na rabsica, jak ludzie na dzwiek
dzwona do kosciota.

Oprécz zaczarowanej strzelby
»Z1i” rabsie mieli drugg bron — skia-
dajacy sie z dwéch czesci pacierz
rabsicki. Pierwsza cze$¢ pacierza
odmawial rabsic, kiedy wychodzil
z domu, a brzmiala ona nastepu-
jaco: Wychodze ja z domu, wiem
se scescia sukac, Najswietsa Mary-
ja rac mie zawdy broni¢, oddalze
terana i jego strzat sielny (silny),
a broni mie Panno, abym nie bet
(byt) w swojem strzale melny (myl-
ny). Poluje la (dla) siebie, skore na
okfiare (ofiare), oddal zlego wroga
a mie (mnie) dozwol Maryja po-
lowaé. Ratowatas Maryja budowy
wszelakie, odal zlego wroga i ratuj
mie tera w ty ostatni kfili (chwili). Zdrowas Maryja
— oddal strzaly wroga! Zdrowas Maryja — szczelze
(strzeze) teranie! fuk mi twdj nie szkodzi, Najswietsa
Maryja juz mie oswobodzi... Druga cze$¢ pacierza
odmawial rabsic w lesie, kiedy widzial nieprzyjacie-
la, zwykle ,le$nego’, ktérego nazywal teranem (ty-
ranem). Ten pacierz gu$larski, pelen przeklefstw,
mial na celu odwrdci uwage lesnego od klusownika
i sprowadzi¢ na niego pecha, a zarazem spowodo-
wad, by kule lesnego omijaly rabsica. By on zadzia-
fal, musial go odméwi¢ w calosci, zanim straznik
le$ny strzelit do niego. Odwiecznym wrogiem rab-
sicow byli le$ni, majacy strzec zwierza i terendéw
lesnych. Jednak zorganizowane szajki klusowni-
kéw nie baly sie ich. Dochodzilo nawet do rozle-
wu krwi, gdyz przylapany na goracym uczynku
ktusownik nie wahat sie strzeli¢ do le$nego. Le$ni,
w trosce o swoje zycie, tropili rabsicéw az do pro-
gu domu. Dopiero wtedy, gdy rabsic schowal bron,
aresztowali go — skazany odsiadywal kilka miesiecy
w ,kreminale” w Rzeszowie. Zdarzalo sie to jednak
niezwykle rzadko. Rabsice bowiem $wietnie radzili
sobie w lesie i zawsze w pore orientowali sie, ze kto$
ich sledzi. Potrafili kazdego lesnego wywies¢ w pole
— potem czynili z niego przedmiot drwin.

Bandy zuchwalych rabsicéw szly w las z hastami
na ustach: Albo nasa smier¢ albo cyja!, Raz kozie
$miercl, Smier¢ lesnemu teranowi!. Czesto, aby nie
wzbudzaé podejrzen, rabsice wychodzili do lasu
przebrani w kobiece stroje. W lesie, na twarz zakla-
dali maski. Poza lasem, fuzje mieli schowane pod
kamizelka. Zanim weszli do lasu, kazdy musial raz
strzeli¢ do jakiego$ drobnego zwierzecia na polu,
np. zajaca, a nawet do skowronka. Zabicie bociana

Grzegorz Stec (2)

Putapki: wnyk na kuropatwy, Gliny
Mate (pow. Mielec) oraz,,zelazo"na
zwierzyne, Sokotéw Matopolski, ze
zbioréw Muzeum Etnograficznego

im. F. Kotuli w Rzeszowie

Po lewej: potrzask znaleziony
w lasach Nadlesnictwa Brzozow



Poroza — czeste trofea lesnych
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wroézylo duzo szczescia. Jesli rabsic chybil, wracat
do domu - byt to znak, ze dzisiaj nic nie upoluje.
Jesli trafil, nastuchiwat i wypatrywat lesnego, ktéry
mog!t stysze¢ strzat i i§¢ za ktusownikiem. Wcho-
dzit do lasu, dopiero wtedy, kiedy mial pewnos¢, ze
nikt go nie $ledzi. Najlepiej bylo polowa¢ w upal-
ny dzien lub deszczowy — wtedy huk strzalu jest
stabiej styszalny. Rabsice dzialali w lasach gltéwnie
pdzng jesienig i zima, w pozostalym okresie tyl-
ko od czasu do czasu, poniewaz zajeci byli praca
w gospodarstwie. Jednak wspomniane sprzyjajace
warunku pogodowe, prowokowaly ich do polowan
takze latem. Rabsice wyznawali zasade, by w nie-
dziele podczas sumy nie klusowaé, bo to grzech
ciezki i moga sie narazi¢ na nieszcze$cie. Zdarzaly
sie im polowania nocne — wtedy nabijali strzelbe
»na diabta” W tym celu niewielka ilo$¢ poswieco-
nej kredy ucierali z prochem w kule, ktéra wkiadali
do lufy, uprzednio zrobiwszy na niej paznokciem
znak krzyza. Strzelbe mozna byto takze zepsu¢ (np.
drugiemu rabsicowi). Nalezalo w tym celu, potrze¢
lufe krwia zabitego zwierza, ewentualnie zanurzy¢
we wnetrznoséciach, wtedy zadnej juz zwierzy-
ny z tej strzelby nie ustrzeli. Bron rabsice rzadko
trzymali w domach. Przewaznie chowali ja w skryt-
kach w komorze, w przydroznych kapliczkach lub
w dziuplach drzew w lesie.

Drobni rabsice byli niemal w kazdej wsi lasowiac-
kiej: Mokrzyszéw, Ocice, Stale, Zupawa, Cygany,
Jeziorko, Grebéw, Jamnica,

V hraniciach Sandomierského pralesa byvali
[udia, nazyvajuci sa lesakmi, etnografovia ich ne-
skor nazvali lesarmi. Boli to potomkovia davnych,
polujucich osadnikov. Carske listiny z ¢ias rakuskej
nadvlady zna¢ne ohranicili vstupovanie do lesov.
Lesnicka listina z r. 1782 zabrdnila vyrubovaniu stro-
mov, obmedzila pasenie dobytka v lesoch, palenie
dreveného uhlia a chov vciel v dutinach stromov.
Postavenie sedliakov sa oslabilo. Vtedy povstalo
tzv. organizované rabotierstvo. Rabotieri-pytliaci
pochadzali z réznych spolocenskych vrstiev, ako
z dedin, tak aj z malych miest a mesteciek. Delili sa
na dobrych (islo hlavne o slobodnych samotérov
z dediny, ktori, ¢asto z donutenia, chodili na kozky
a mdso) a zlych (ti pracovali skupinovo, nevedeli zit
bez pytliactva). Ostatni tvorili osobitny cech, zdru-
Zenie, zalozené na pravnych a vlastnych predpisoch.

Rabotieri pracovali v lesoch najma pocas nesko-
rej jesene a zimy, mélokedy mimo tohto obdobia,
kedZe boli zaneprazdneni pracou na gazdovstve.
Pravdaze, v lete ich va¢smi lakal lov vzhladom na
priaznivé klimatické podmienky. Rabotieri vyznavali
pravidlo nepytlia¢it v nedelu, ked'sa sluzila omsa, le-
bo islo o tazky hriech a mohlo sa stat nestastie. Ne-
raz lovili v noci, vtedy nabijali strelu,na diabla”. Preto
nevelké mnozstvo posvatenej a rozdrvenej kriedy
miesali s prachom, na gulke, skor nez ju vlozili do

hlavne, nechtom vyryli kriz.

Krawce, Chmieléw, Rze-
czyca Dluga, Deba, Roza-
lin, Zupawa, Jastkowice.
Siedziba rabsicéw ,zlych”
byly okolice Majdanu
(zwlaszcza gminy Krzadki,
Laski i Karby w powiecie
kolbuszowskim i Alfre-
déwka w powiecie tarno-
brzeskim). Zorganizowa-
na banda, na czele ktérej
podobnie, jak innych stal
herszt, dzialata tez w Oci-
cach i Glogowie Malopol-
skim. Ta z Glogowa opisal
F. Kotula. Jej czltonkowie
dokladnie  organizowali
swoje wypady, wspierali
sie nawzajem, zalatwiali
sobie bron, wzglednie sami
ja robili, chodzili w grupie
na rabsicerstwo i dzielili
sie lupem i pieniedzmi wg
hierarchii. Na czele kazdej
bandy stal herszt. Skluso-
wane mieso i skéry bandy
rabsickie sprzedawaly po-
tajemnie kupcom, wsréd
ktérych nie brakowato Zy-
doéw, ktoérzy przyjezdzali
od Kolbuszowej i od Rze-
szowa i furami wywozili

zwierzyne. Do targéw dochodzilo gléwnie noca.
Ale w rabsicerstwie nie sam zarobek byt wazny, li-
czyla sie przede wszystkim przynalezno$¢ do ban-
dy, kodeks zwyczajowy nakazujacy dochowania
tajemnicy, wzajemne wsparcie, zylka mysliwego
i adrenalina, jaka wyzwalalo to zajecie. Tajemni-
czo$¢ rabsicow, aura niebezpieczenstwa, jaka wo-
kot siebie wytwarzali, sprawiala, ze przez miejsco-
wa ludno$¢ postrzegani byli za osoby, ktére zawarly
pakt z diabtem. Takie twierdzenie potegowal fakt,
iz rabsie nie chodzili do spowiedzi. I wtasnie ukta-
dowi z silami nieczystymi przypisywano ich nie-
zwykla zdolno$¢ do polowan, celno$c¢ i bezszelest-
no$¢ w poruszaniu sie po lesie, a takze umiejetnosé
rzucania czaréw i urokéw na wroga. Wierzono, ze
rabsicowi nie wolno wyrzadzi¢ krzywdy, bo obrdci
sie to przeciwko osobie krzywdzacej. Uwazano, ze
strzelba rabsica jest tylko jego wlasnoscia i gdyby
kto$ ja ukrad! i chcial z niej strzela¢, to moze mu
wybuchna¢ w twarz. Wierzono takze, ze rabsice
odmawiajac swéj pacierz lub wypowiadajac inne
zaklecia, zabezpieczaja si¢ przed kulami lesnych,
a one si¢ ich nie imajg, a nawet od nich odbijaja.
Ludziom wioskowym bandy rabsicéw nie wyrzg-
dzaly szkody, nie bojg si¢ swiadkéw, zawsze jednak
pilnujg, zeby ich ktos nie wydat, ludzie tez omijajg
ich z daleka, a jezeli jakis ciekawy Smiatek probu-
je ich podpatrzec, rabsice umiejg z nim stanowczo
postapié¢ (K. M.). W swoim mniemaniu rabsice byli
bezkarni. Usprawiedliwiali sie biedg. Wychodzili
z zalozenia, ze jak Bog nie da (co do gara wiozyc),
samemu trzeba wzig¢. Za kradziez z komory trze-
ba przed Bogiem odpowiedziel, a za las, za pice
niema grzechu i siubienice. Zabranie czegokolwiek
z lasu nie jest grzechem, bo co si¢ w lesie rodzi Pan
Bdg darmo daje, zeby glodu nie cierpiec.

Zjawisko rabsicerki juz nie istnieje. Zaniklo ono
wraz z powstawaniem kot fowieckich, utworzeniem
tzw. strazy le$nych i wzmozong akcja penetracji la-
sow przeciw kiusownikom. W duzym stopniu do
jego upadku przyczynilo sie znaczne wytrzebienie
zwierzyny w lasach, przerzedzenie laséw, rozdro-
bienie obszaru. Historia rabsicerki w pewnym sen-
sie ttumaczy klusownictwo, ale tego procederu nie
usprawiedliwia...

Rabsie ci ja, rabsie, po lesie poluje,

jak sarne zabije, w garnku jg gotuje,

a zydowi sprzedam ze sarny koszule (skorke)
za pienigdze kupie proch, $rétu i kule,

zeby mi nie brakto naboju zadnego

na sarne, zajgca, czasem na lesnego.

Ktéry gtowny rabsie, to zna sztuki swoje,

on ma pomieszane z dyablami naboje.
Natogowy rabsie, jak dzikie stworzenie,

on w Boga nie wierzy, w zadne przykazanie,
taki rabsic weale o Zycie nie stoi,

wali w leb lesnemu, grzechu sie nie boi.

(Tomasz Walski, poeta-chlop
ze wsi Stale w powiecie tarnobrzeskim) B



tekst i zdjecia Arkadiusz Bednarczyk

Korniaktow — wie$ lezaca na ziemi tancuckiej — zostat
zatozony w XVI stuleciu przez kupca pochodzenia
greckiego, Konstantego Korniakta. W pézniejszych latach
wies przeszta w rece Ostrogskich i Lubomirskich. Ksiezna
Izabella Lubomirska (zm. 1816 r.) przekazata wies swojemu
krewnemu Henrykowi Lubomirskiemu z Przeworska.
W posiadaniu przeworskiej linii Lubomirskich Korniaktow
pozostat do zakoriczenia Il wojny Swiatowej.

Korniaktowie Poludniowym, kilkanascie

\ x / kilometréw za Lancutem, przy drodze

na Swietoniowa, stoi malowniczy malut-
ki kosciolek, a wlasciwie kaplica, ktéra ufundowat
nieznany z imienia szlachcic, uczestnik powstania
styczniowego z 1863 r. Fundacja tej urokliwej ka-
plicy, ktéra z czasem zaczela pelni¢ role malego
koscidtka, jest zwigzana z jego szczesliwym po-
wrotem w rodzinne strony i odzyskaniem zdrowia
nadszarpnietego mocno w czasie walk. Przy tej
niezwyklej fundacji pomogta takze miejscowa gmi-
na i ksigdz Jézef Stafiej oraz przeworski dziedzic
ksigze Henryk Lubomirski. Ksiadz Stafiej przy-
wiézl z Austrii, z Tyrolu czczona do dzisiaj figurke
Matki Bozej Rézancowej. Dzigki pomocy ksiecia
Lubomirskiego i ofiarnos$ci mieszkancéw juz przed
1880 r. staneta neobarokowa w stylu kaplica, w kt6-
rej odprawiano niedzielne msze.

Kaplice na rzucie prostokata z prezbiterium za-
mbknietym tréjbocznie wybudowano z cegly i otynko-
wano. Fasada péinocna podkreslona jest wolutowym
szczytem i poprzedzona kruchta. Na dachu umiesz-
czono wiezyczke na sygnaturke. Elewacje podzie-
lone sg lizenami. We wnetrzu wstawiono w 1892 r.
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Kaplica w Korniaktowie z 1880 .

oftarz z XIX-wiecznymi figurami
i wspomniang juz — austriacka —
statug tyrolskiej Madonny. Kor-
niaktowska kaplice konsekrowal
w 1925 r. biskup pomocniczy prze-
myski Karol Jézef Fisher.

W latach 60. XX w. zlodziejska
reka siegneta po rzezbe Matki Bo-
skiej. Skradziono takze kilka in-
nych, znajdujacych sie w kaplicy,
figur. Wielka rado$¢ zapanowata
w sercach mieszkancéw wsi, kie-
dy kilka lat po tym $wietokradz-
twie figurka Marii zostala odna-
leziona. Wrécita na swoje miejsce
w kaplicy. Gdy jednak w latach 80.
XX w. wybudowano tuz obok ob-
szerniejszy ko$ciél, figure umiesz-
czono w prezbiterium nowej swia-
tyni. Cieszy sie ona kultem mieszkancéw, ktérzy
za sprawa Madonny upraszaja i otrzymuja wiele
task. Stara kaplica pelni obecnie role kaplicy przed-
pogrzebowej. We wnetrzu zdobia ja malowidla,
oltarzyk z XIX w. z ko-

To TEZ sA zABYTKI 13

Oryginalna rzezba w ottarzu
gtéwnym nowego kosciofa

pia figury Madonny |
oraz czesciowo za-
chowane oryginalne
figurki $wietych. Ory-
ginalna jest takze fi-
gurka Chrystusa nad
wejéciem do kaplicy,
umieszczona w prze-

szklonej wnece. W vnom oltari kaplnky.

V Juznom Kornaktove stoji malebnd kaplnka, ktoru
zaloZil neznamy Slachtic, G¢astnik januarového povstania
z r. 1863. Kaplnka v neobarokovom Style bola postave-
na pred r. 1880, sluzili sa v nej nedelné omse. Knaz Jozef
Stafiej priviezol z rakuskej casti Tirolska dodnes zbozrio-
vanu sosku Matky BoZskej Ruzencovej, ktora stéla na hla-

Whnetrze kaplicy z kopig rzezby Madonny umieszczong w neobarokowym oftarzu
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Po raz pierwszy bylem w Batuciance w 1962 r. Z tamtego pobytu
zapamietatem tylko cerkiew. WeszliSmy do niej przez okno w wiezy.
Pamietam kompletny ikonostas z carskimi wrotami, za nimi kamienny
prystup, a na nim obraz Matki Boskiej. Z tytu prystupu wystawaty dwie
szuflady z jakimi$ papierami i ksigzkami. Dwie z nich wzbudzity moje
zainteresowanie. Okazato sie, ze byly to dwujezyczne roczniki dziennikow
urzedowych z 1850 i 1852 r. Ich introligatorskie oktadki zrobione zostaty
zréznych dokumentow, z ktorych najstarszy pochodzit z 1797 r. Na strychu
wiezy lezaty choragwie juz nieco stroczone przez myszy. Zapamietatem ich

niebieski kolor...

Po prawej: dziennik urzedowy
Cesarstwa Austriackiego z 1850 .

Wieza nad babiricem pokryta
rdzewiejaca blacha (2008 r.)

Zd

ie$ lokowano przed 1453 r.
jako Baluthowa w do-
brach prywatnych. Pod

wspomniang data jest informa-
cja, ze tutejsi kmiecie maja placi¢
meszne parafii rzymskokatolickiej
w Klimkéwce! stad wniosek, ze za-
mieszkiwali ja katolicy. W 1470 r.
roku byla juz w pelni zorganizowa-
na wsia nalezaca do débr rymanow-
skich Sienieniskich. Do 1515 r. zagospodarowano
jednak zaledwie 2 any? za$ dziesie¢ lat pdzniej
31 3/4 tana. W tym czasie wie$ zostala przeniesio-
na na prawo woloskie. W 1536 r. wzmiankowany
jest kniaz, czyli soltys, a w 1552 r. bylo tu 12 gospo-
darstw. Dopiero od 1589 r. w dokumentach poja-
wia sie obecna nazwa. W 1601 r. kniaZ batucianski
dorabial sobie paserstwem, handlujac kradzionymi
konmi. Wie$ w 1622 r. 1 1661 r. nawiedzilo morowe
powietrze, czyli epidemie cholery. W 1673 r. bylo tu
zaledwie siedem doméw. Po 1848 r.
tutejszy nieduzy folwark zostal roz-
parcelowany, a grunty rozprzedane
chtopom.

Z wizytacji dziekanskiej w 1761 r.
wynika, ze cerkiew Zasniecia Matki
Bozej jest wielce uboga, natomiast
- paroch ojciec Raczynewicz w latach
" podeszly i bardzo
“ do pijanstwa skory.
.. Interesujaca  wy-
daje sie takze in-
" formacja, iz we wsi
M sami prawie Polacy &
urzedujg®. W 1785 . §
wie$ zajmowata 333
haimiala 189 miesz-
kaficéw — samych
grekokatolikéw, ale —

— —

Po prawej: widokna [
ikonostas, lata 60. XX w.
i tuz przed demontazem

w pazdzierniku 2008 .

tekst Andrzej Potocki

lasami...
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Andrzej Potocki

jak wynika z wcze$niejszej informacji — Polakéw, ktd-
rzy prawdopodobnie z czasem ulegli jednak ruteniza-
¢ji. A zatem do cerkwi greckokatolickiej, wbrew obie-
gowym opiniom, nalezeli takze Polacy, nie tylko Rusini.
Batucianka od 1782 do 1784 r. podporzadkowana byla
parochii w Woltuszowej, a potem w Desznie. Katolicy
nadal przynalezeli do parafii w Klimkéwce.
Zachowana drewniana cerkiew najprawdopo-
dobniej pochodzi z XVII w. i w 1820 r. byla grun-
townie remontowana. Postawiona zostala zapewne
na miejscu starszej’. Nie da si¢ wykluczy¢, ze po-
chodzgce z niej carskie wrota z XV w., najstarsze
w Polsce, obecnie na stalej ekspozycji ,Ikona kar-
packa” w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sa-
noku, poczatkowo byly w innej cerkwi np. w Desz-
nie i dopiero pézniej trafily do Batucianki. Cerkiew
jest nietypowa, bo ma wieze bez izbicy, a nad nawa
i sanktuarium brakuje charakterystycznych het-

Archiwum WUOZ Dele



Andrzej Potocki

Najstarsze zachowane w Polsce carskie wrota z XV w.

moéw. Wewnatrz znajdowal sie ikonostas, w ktérym
czes$¢ ikon pochodzita z II potowy XVII w., czeséé
z I potowy XVIII w. Rokokowy ottarz gtéwny zo-
stal wykonany w 1783 r. Niestety po przejeciu przez
ko$ciét katolicki (parafie w Kréliku Polskim) zostat
zlikwidowany, a znajdujacy si¢ w nim obraz Matki
Boskiej przeniesiono w miejsce carskich wrét. Cer-
kiew po wysiedleniu miejscowych grekokatolikéw
uzywana byta od korica lat 60. XX w. az do 2002 r.
jako filialny ko$ciét, do czasu, kiedy postawiono we
wsi nowa $wiatynie katolicka.

Obok cerkwi zachowal si¢ cmentarz z 10 stary-
mi kamiennymi nagrobkami i zeliwnymi krzyzami.
Najstarszy z datowanych pochodzi z 1889 r. Dookota
cerkwi biegnie mur z dzikiego kamienia. Jest w nim
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dzwonnica bramna, niestety pozbawiona dzwonéw.
Opodal cerkwi znajduje si¢ studnia z 1925 r. wymu-
rowana, jak glosi napis: ,Na pa-
miatke I wojny $wiatowe;”.

Cerkiew balucianiska w swo-
jej architekturze jest wyjatkowa
i niepowtarzalna, bowiem zeszly
sie w niej wplywy zachodnich
i wschodnich form cerkwi tem-
kowskich. Uchodzi za kwintesen-
cje formy przejsciowej miedzy
nimi. Obecnie, dzieki inicjatywie
kilku oséb i ksiedza proboszcza
z Kroélika Polskiego, jest gruntow-
nie remontowana, bowiem grozita
jej katastrofa budowlana. Kiedy
zdjeto szalunek z wiezy, okazalo
sie, ze byta bliska zawalenia i ra-
tunek przyszed! w ostatniej chwili.

Kolejne etapy reastauracji wiezy
nad babificem, luty—marzec 2011r.

RZESZOW
@®
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Nowa podmuréwka oraz
wymienione belki podwalin (2009 1.)

'0. Fastnacht A, Sfownik..., t. 1, str. 29.

2 Okoto 50 hektaréw.

3Szanter Z., Opis dekanatu jasliskiego
sporzqdzony w 1761 roku przez ksiedza dzie-
kana Aleksandra de Unihdw Stebnickiego
parocha szklarskiego, [w:] Sztuka cerkiewna
w diecezji przemyskiej, taricut 1999

“Nadzorujacy remont cerkwi w Batu-
ciance mgr inz. architekt Stefan Stempin
nie natknat sie na zadne $lady $wiadczace
o istnieniu wcze$niejszej budowli, chyba ze
byta posadowiona na tych samych funda-
mentach, co obecna cerkiew. Jest to jednak
mato prawdopodobne.

5 Krasowski 1., temkowskie rzezbiarstwo
ludowe we wsiach Wdlka i Batucianka, [w:]
Rocznik Rymanowa Zdroju, t. IV, 1998.

Nawa i sanktuarium czekaja na
dalsze prace konserwatorskie

Wieza jest juz odnowiona,
pokryta nowym gontem,
tak jak bylo pierwotnie, za-
nim na stary gont przybito
blache. Odtworzono takze
zgodnie z pierwotnym wy-
gladem wieniczacy ja oémio-
boczny tambur wraz z osa-
dzona na nim koputa.

Z dawnej wsi zachowala
sie takze dwukondygnacyj-
na kapliczka przydrozna
z 1821 r., za$ na przeleczy
przy starej drodze na Lu-
batowa kamienny krzyz
upamietniajacy walki, jakie toczyly sie tu w czasie
I wojny $wiatowej, w grudniu 1914 r. i maju 1915 r.,
kiedy to sptoneta czes¢ zabudowan i zginelo tez kil-
ku mieszkanicéw. W 1931 r. we wsi bylo 46 gospo-
darstw i 267 mieszkaricéw, w tym tylko pie¢ rodzin
polskich. Powierzchnia gruntéw ornych wynosita
zaledwie 90 hektaréw, czyli niespelna po dwa na
gospodarstwo. W dole wsi znajdowala sie olejarnia,
mlyn wodny, folusz i kilka warsztatéw tkackich.

Wielu mieszkanicow Balucianki trudnilo si¢ sny-
cerstwem i rzezbg w drewnie, w czym osiagneli
niebywate mistrzostwo. Od 1878 r. uczyli si¢ tego
rzemiosta w szkélce rzezbiarskiej, jaka przy dworze
w Rymanowie zalozyta Anna Potocka. Oni z ko-
lei stali sie mistrzami i nauczycielami dla innych.
Produkowane rzezby i pamiatki byly sprzedawane
w pobliskich kurortach w Iwoniczu Zdroju i Ryma-
nowie Zdroju. Wtadystaw Belza wypoczywajacy
w Rymanowie Zdroju w 1885 r. pisal: ,Wiejscy ar-
tysci z duzym smakiem tworza przepiekne rzeczy
przy pomocy prymitywnych instrumentéw — dluta
i noza. Doprawdy, wytwory chlopéw wywoluja za-
chwyt bogactwem sposobéw technicznych, moga
zadowoli¢ najbardziej wymagajace gusta. Wszyst-

kie te przedmioty wytwarzaja chlopcy ze wsi, naj-
czesciej na pastwisku™.

W 1944 r. mieszkato we wsi 292 os6b. Zyjacych
tu grekokatolikéw wysiedlono jesienia 1945 r. na
Ukraine. Wie$ w czesci zasiedlili repatrianci, prze-
waznie z s3siedniej Lubatowej. Obecnie miesz-
ka tu okoto 150 oséb. Tradycja rzezby nie zanikla
wérdd wysiedlenicéw z Batucianki i jest kontynu-
owana przez nich w nowym miejscu zamieszkania
na Ukrainie. Znanymi rzezbiarzami w $rodowisku
Iwowskim sa: Jurij i Petro Potoccy, Stepan Kiszczak,
Petro i Andrej Suchorscy, Jurij Krasowski, Mykofa
Dolynski (Doliriski) czy Markijan i Iwan Odrechiw-
scy (Odrzechowscy).

Talerzi tacki — rzezby z lipowego drewna wykonane przez J6zefa tosia

Takze w Baluciance tworzy kilku rzezbiarzy
i snycerzy. Tradycje szkolki rzezbiarskiej Anny Po-
tockiej kultywuje m.in. Jézef Lo$, ktéry prowadzi
gospodarstwo agroturystyczne ,Na rozdrozu” Ze-
brat kilkadziesiat wzoréw wytwarzanych tu niegdy$
ozdobnych talerzy, tac i tacek, ktére pracowicie
w drewnie lipowym odtwarza.

Drevena cerkev v Balucianke pochadza zo 17.
storocia a v r. 1820 bola zreStaurovana od zakla-
dov. Nemozno vylucit, Ze jej carske dvere, ktoré
ako najstarsie v Polsku pochadzaju z 15. storocia
a v sUcasnosti su vystavené v ramci stalej expo-
zicie Karpatska ikona v Muzeu ludovej architek-
tdry v Sanoku, boli kedysi v inej cerkvi, povedz-
me v Desne. Cerkev je zvlastna, pretoze ma veze
bez izbice a nad lodou a svétostankom chybaju
charakteristické kupoly. Vnutri sa nachadzal iko-
nostas, na ktorom niektoré ikony pochadzali z 2.
polovice 17. storocia a iné z 1. polovice 18. storo-
Cia. Hlavny rokokovy oltér bol vytvoreny v r. 1783.



tekst Katarzyna Winiarska, fot. Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej i WikiCom

Mata Somosierra

oraz dpapa (horama) widok), jest to obraz

obejmujacy cala widzialng przestrzen wokot
obserwatora, namalowany tak, aby wywiera¢ wra-
zenie iluzji, aby osiagnac efekt zludzenia totalne-
go. Widz w konfrontacji z obrazem nie powinien
uwazac go za malowane ptétno, lecz mie¢ odczucie
obcowania z realng, przedstawiona na nim rzeczy-
wistoscig. Tematem panoram byly najczesciej pej-
zaze, widoki miast, sceny batalistyczne i religijne.

Pierwsze préby naciagania ptétna na pélokragla
rame mialy miejsce juz pod koniec XVIII w. (Ro-
bert Barker), lecz szczyt popularnosci malarstwa
panoramowego przypadl na ostatnia ¢wieré wie-
ku XIX. Zainteresowanie spoleczenistwa ta nowo-
$cia bylo ogromne. Dlaczego? Poniewaz widowi-
ska panoramowe pozwalaly niemal przenies¢ sie
zwiedzajagcym w miejsca, w ktérych dotad nie byli,
uczestniczy¢ w wydarzeniach z historii, do$wiad-
cza¢ nowych, niespodziewanych wrazen i emocji.

W kazdym wiekszym miescie europejskim znaj-
dowal sie co najmniej jeden budynek do prezentacji
tych olbrzymich pfécien (tzw. rotunda). Panorama
ze wzgledu na swe rozmiary (przecietnie 15 m wy-
sokosci i 116 m dtugosci) byta dzietem wielu oséb:
artystow malarzy, architektéw, przedsiebiorcéw
lub akcjonariuszy finansujacych przedsiewzigcie.
Obrazy malowane byly przez kilkuosobowe zespo-
ly, lecz autorstwo przypisywano zazwyczaj twércy
projektu kompozycji, czyli tzw. szkicow przyszlej
panoramy wykonanych w skali 1:10.

Polscy artysci w europejska mode tworzenia mo-
numentalnych malowidet wlaczyli si¢ dopiero pod
koniec XIX w., tak naprawde juz u schylku popu-
larnosci tych widowisk. Pierwsza polska panorama
byla Bitwa pod Ractawicami Jana Styki i Wojciecha
Kossaka z 1894 r. Dwa lata pdzniej Kossak wraz z Ju-
lianem Falatem namalowali Przejscie armii Napole-
ona przez Berezyne. Kiedy tzw. Berezyna przyjechala
do Warszawy w 1898 r. odniosta tak wielki sukces,
ze grono kapitalistow warszawskich — mito$nikéw
sztuki podjelo decyzje o zaméwieniu u Wojciecha
Kossaka podobnego ptétna specjalnie dla Warszawy.
Wybér tematu pozostawili autorowi, byleby byt on
historyczny, polski i cenzuralny. W styczniu 1899 r.
Kossak zdecydowal o namalowaniu bitwy pod So-
mosierra. Mial watpliwosci, czy cenzura rosyjska
zaakceptuje ten wyraznie patriotyczny temat, ale
mimo wszystko pragnal zrealizowac swé6j pomyst.

Wojciech Kossak podchodzit to kazdego tematu
historycznego bardzo powaznie. Przed podjeciem
jakichkolwiek prac malarskich przeprowadzal do-
ktadne badania batalistyczne, kostiumologiczne,
bronioznawcze i terenoznawcze, konsultujac sie
ze specjalistami kazdej z dziedzin. Tak bylo i tym
razem. Do wspdlnej pracy zaprosit Kossak Micha-
ta Wywidrskiego, z ktérym pracowal juz wczesniej

Panorama (z jez. greckiego mdv (pan) cato$¢

przy panoramie Berezyna. Bardzo cenil pracowi-
tos¢ kolegi, jego zapal, a przede wszystkim wytrzy-
malo$¢ fizyczna, ktéra byla niezbedna przy malo-
waniu olbrzymiego pl6tna. Malowanie panoramy,
majqgcej tysigc osSmset metréw kwadratowych, jest
pracg fizycznie cigzkg, szczegélnie dla pejzazysty.
Rusztowania ruchome, na zelaznych szynach, to-
czgce sie wokolo plotna, przez samg swg wysokos¢
dwupietrowych kamienic, chwiejq sie ciggle. Plotno,
cho¢ obcigzone wielkimi glazami, co kilka metrow
usuwa si¢ pod naciskiem szerokich pedzli i dener-
wuje, sprowadzajgc zawrot glowy. Co jednak naj-
wiecej wyczerpuje z sit, to te tysigce schodow dzien-
nie, ktore trzeba na dét i do gory przebywac. Stojac
na rusztowaniu, nie ma sie weale odstepu. Aby modz
ocenic efekt swojej pracy z tego punktu, z jakiego sie
na nig patrzy¢ beda, trzeba co kwadrans mniej
wiecej, schodzi¢ z rusztowania na dot zelaznymi
schodkami, lecie¢

Lo o
chwilg figura daje

ztudzenie prawdy,

=Ty 230

na podium, stam- o
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wykonana przed m:" S
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Panorama Somosierra miata by¢
trzecia w tworczosci Wojciecha
Kossaka, po Ractawicach (1894 r.)
oraz Przejsciu armii Napoleona
przez Berezyne (1896 r.). Temat
bitwy rozegranej na przeteczy
gor Guadarrama miedzy Armia
Napoleoriska a hiszpaniska Ar-
mia Rezerwowa Kossak podej-
mowat juz wczesniej, jednak
nigdy na tak duza skale i z taka
dbatoscia o prawde historyczna.

schodzi¢  znowu
z podium i drapaé
sie na rusztowanie
z powrotem.

Obaj artysci wy-
ruszyli do Hisz-
panii 5 listopada
1899 r. Wybrali
pdina jesien, aby
zobaczy¢  pejzaz
Somosierry zblizony do tego, jaki mégt by¢ podczas
bitwy sprzed 91 lat (szarza miata miejsce 30 listo-
pada 1808 r.). Podréz przez Pétwysep Iberyjski pod
koniec XIX w. nie nalezala do fatwych. Drogi byly
w fatalnym stanie, dlatego Kossak z Wywi6rskim
poruszali sie gtéwnie pieszo, idac obok wozu wy-
pelnionego niezbednym ekwipunkiem: Zywnoscia,
przyborami malarskimi i aparatami fotograficznymi.
Jak wspomnial sam Kossak, przeszli 240 km! Prze-
wodnikiem malarzy, méwiacym po hiszpansku, jak
i znajacym tamtejsze zwyczaje byl nieznany z imie-
nia pan Freund, Zyd pochodzacy spod Jarostawia.

Gdy ,wedrowcy” dotarli na miejsce, widok ich za-
skoczyl. Wawéz, o ktérym styszeli, w rzeczywisto-
$ci nie byl wawozem, lecz czym$ w rodzaju doliny
usianej gltazami i otoczonej stromymi stokami gor.
Przez przelecz prowadzita jedna szosa, z biegng-
cym po jej bokach kamiennym murkiem. Poréwnu-
jac Somo — Sierre w naturze z plodami imaginacyi
naszej, nas malarzy, co jg chcieli ze swej fantazyi
odtworzyé, wyglgda dla nie — zZotnierza bardzo nie-
winnie, nie ma ani przepasci ani jarow. Natomiast
z punktu widzenia zotnierza i jezdZca, musiato to

Wojciech Kossak i Michat Wywidrski
na przeteczy Somosierra
w Hiszpanii, listopad 1899
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La guerilla (sygn. Wojciech Kossak)

Powyzej: szkic sktada sie z czterech
osobnych obrazow o wymiarach
150287 cm. Kazdy z nich

ma swoj tytut

byc wprost piektem. Po zapoznaniu sie z terenem,
malarze wybrali tzw. ,podium’; czyli miejsce, z kté-
rego panorama bedzie komponowana i pdzniej
ogladana. Wojciech Kossak od razu wiedzial, jak
bedzie wygladac jego Somosierra. Obaj wykonali na
miejscu szereg fotografii i szkicéw pejzazu.

Po powrocie do Berlina (gdzie arty-
$ci wtedy mieszkali), prace przy ma-
larskim szkicu panoramy rozpoczat
Michal Wywiérski. Caly pejzaz wy-
konat w grudniu 1899 r. Nastepnie do
komponowania czesci figuralnej przy-
stapil Kossak. Do korica stycznia 1900
r. Mata Somosierra, skladajaca sie
z czterech obrazéw byla ukoriczona.

Plétna przewieziono do Warsza-
wy, gdzie w budynku po Berezynie
miafa by¢ malowana panorama. Aby
kontynuowa¢ prace, konieczna byla
jednak akceptacja cenzury rosyjskiej.
Od 1897 r. general-gubernatorem
Warszawy byl Aleksander Bagration-
Imeretynski. Ten od razu wyrazil sie
o Somosierze negatywnie, lecz Kossak
nie dawal za wygrang. Byl w stanie
nawet zmieni¢ kompozycje, usuwa-
jac polski szwadron na dalszy plan.
Ostateczna odpowiedZz general-gu-
bernatora brzmiata jednak nie dla So-
mosierry, lecz nie mial nic przeciwko
namalowaniu panoramy o bardziej
uniwersalnym, miedzynarodowym
charakterze. Wybrano bitwe pod pi-
ramidami, wydarzenie z kampanii
napoleonskiej w Egipcie w 1798 r.

Kossak nie chcial si¢ jednak tak ta-
two poddac i szukal okazji do wysta-
wienia czterech obrazéw Somosierry,
askrycie wierzyl, ze uda mu sie kiedys
przenie$¢ je na plétno ,panoramicz-

Mostek i szosa biegnaca przez przetecz
Somosierra, ktérymi podazata szarza jazdy
polskiej 30 listopada 1808 ., fot. W. Kossak
i M. Wywidrski, listopad 1899 1.

Vivent les braves de braves (sygn. Pejzaz malowat Michat Wywidrski, Wojciech Kossak)

ne”. 17 listopada 1900 r. zmart Aleksander Imeretyn-
ski, a jego miejsce zajal Iwan Podgorodnikow. Nowa
cenzura rosyjska zezwolita na pokazanie szkicow.
Otwarcie wystawy mialo miejsce 22 maja 1901 r.
w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
przy pl. Matachowskiego w Warszawie i cieszyta sie
ona ogromnym zainteresowaniem. Niestety nigdy
nie doszlo do realizacji panoramy Somosierra, nad
czym Kossak bardzo ubolewal. Szkic na wieki pozo-
stanie dokumentem, jak pojmowatem ,Somosierre”
i jak chcialem jg zrobic.

Jeszcze przed pokazaniem szkicéw, ich kupnem
byt zainteresowany Czestaw Swiezawski z Lykoszy-
na. Tuz po zakoriczeniu wystawy nabyt on pl6tna za
15 tys. rubli do swojego dworu w Ostrowie kolo
Przemysla. Od 1914 r. obrazy byly zdeponowane
w Muzeum Diecezjalnym w Przemyslu. W 1968 r.,
w miejscowej prasie ukazala si¢ informacja o szkicu
do panoramy Somosierra, znajdujacym sie w posia-
daniu rodziny Swiezawskich. Podobno z oferta kupna
pierwsze wystapito Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Muzeum przemyskie nie moglo przepusci¢ okazji,

Jerzy Kossak, Patrol, 1929r.
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aby wzbogaci¢ swoje zbio-
ry o tak wyjatkowej klasy
dzielo sztuki. Aby zapobiec
sprzedazy obrazéw do Po-
znania wystosowano pismo
do pani Kamili Swiezawskiej
proszac o zlozenie oferty
Muzeum Ziemi Przemy-
skiej. Owczesny dyrektor
Muzeum, Antoni Kunysz,
zwrécil sie z wnioskiem
skierowanym do Prezydium
Miejskiej Rady Narodowej
oraz do Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki o przyznanie
$rodkéw finansowych na
zakup obrazéw. Dzieki po-
mocy wladz oraz oséb pry-
watnych udalo sie zebra¢
potrzebna kwote. 15 grud-
nia 1969 r. zawarto z wlascicielami obrazéw umowe
kupna-sprzedazy, a w lipcu 1970 r. obrazy trafily
do Muzeum. Somosierre zakupiono za 190 tys. zi,
z czego 45 tys. zt stanowily datki spoleczne.

Przez wiele lat szkice pokazywane byly na stalej
ekspozycji w budynku przy pl. Tadeusza Czackie-
go 3. Wielokrotnie wypozyczano je na wystawy do
réznych muzedw, gdzie zawsze stanowily wielka
atrakcje dla zwiedzajacych. Do pazdziernika 2011 r.
prezentowane sg w na wystawie ,Wokét Somosierry.
Zbiory batalistyczne Muzeum Narodowego Ziemi
Przemyskiej’, gdzie obok Matej Somosierry mozina

Zygmunt Rozwadowski,

zobaczy¢ dzieta m.in.: Piotra Michalowskiego, Zyg- Somosierra. 1905 1

munta Rozwadowskiego i Jerzego Kossaka. B

Cytaty (pisownia oryginalna) pochodzg z: W. Kossak, Listy
do zony i przyjaciot (1883-1942), Krakéw—Wroctaw 1985, t.
1; tenze, Wspomnienia, Krakéw 1913. Z tej ostatniej publi- Piotr Michatowski,
kacji pochodza réwniez zamieszczone fotografie archiwalne. Szwedzi na koniach, 1831r.(?)

T T

Panordma Somosierra mala byt tretim obrazom v tvorbe
Wojciecha Kossaka (po obraze Raclawice - r. 1894 a Cesta Na-
poleonovej armddy Berezinou - r. 1896). Kossak uz skor chcel
spracovat tému bitky medzi napoleonskou a 3panielskou
rezervnou armadou v priesmyku pohoria Guadarrama, ale
nepodarilo sa mu to zrealizovat v pldnovanom velkom for-
méte a so zretelom na historicki pravdu. Styri obrazy pod
nazvom Mald Somosierra boli dokoncené koncom janudra
vr. 1900. Bohuzial, na namalovanie velkej panordmy chybal sth-

las od cérskych uradov.




'mDOBRA ZAGROZONE tekst i fot. Rafat Mazurek

pomnlany

Pierwsze wzmianki o istnieniu osady Grebow (dzisiaj
w powiecie tarnobrzeskim) pochodza z XIV w. Ziemie
te wchodzity w sktad Krélestwa Polskiego, a dzieki kro-
lowi Kazimierzowi Wielkiemu powstata osada towiec-
ka. Nazwa wsi pochodzi od stowa ,grebie” — dwczesnego
okreslenia wzgorza wsrod bagien, na jakim zostata
zatozona.

1835 r. Jan Roch Dolanski herbu Korab

\ x / zakupil od rzadu austriackiego Grebow

wraz z okolicznymi wsiami (rycerski réd
Dolanskich przybyl w te strony z Rusi Czerwonej
w XVIIw.). Za jego to sprawa w I pot. XIX w. ukori-
czono pod Grebowem budowe palacu. Wzniesiono
prostokatny budynek z czterema kwadratowymi
wiezami w naroznikach oraz pokaznymi ryzalitami
(wypustami) w fasadzie czolowej i tylnej. Gléwne
wejécie znajdowalo sie posrodku fasady fronto-
wej. Wieze oraz ryzality zwieficzono gzymsami
przypominajacymi okna strzelnicze. Budynek oto-
czono naturalnie uksztaltowanym parkiem, w kté-
rym znajdowal sie pokazny staw zasilany strumy-
kiem. W sasiedztwie parku powstaly zabudowania
folwarczne. W II pol. XIX w. obok patacu wybu-
dowano wolnostojaca oficyne oraz jednolita styli-
stycznie z gléwnym obiektem brame prowadzaca
do parku, w ktérym powstal réwniez murowany
mostek nad strumykiem.

W tym tez okresie, wedlug zapiskéw Tadeusza
Stryjenskiego, patac wzbogacono o dwa tarasy: je-
'|'|[ ' den przy gléwnym wejsciu zdobiony kasetonowym

‘ stropem, a drugi czterokolumnowy przy elewacji
ogrodowej. Od 1867 r. Feliks Dolanski, syn Jana, byt
takze wlascicielem zamku w Baranowie Sandomier-
skim oraz poteznego gospodarstwa rolnego. Jego
syn Henryk kontynuowat dzieto dziadka i ojca roz-
wijajac preznie dziatajacy grebowski folwark oraz
prowadzac dzialalno$¢ spoteczng na rzecz wsi. Za

V' r. 1835 Jan Roch Dolanski kupil od rakuskej
vlady Grebow s okolitymi dedinami. Vdaka nemu
v 1. polovici 19. storocia bola dokoncend vystavba
kastiela. V 2. polovici 19. storocia bol vedla kastie-
la vybudovany celadnik a brana veduca k parku,
kde nad rie¢kou vznikol taktiez murovany mostik.
V/ 20. rokoch 20. storocia bolo okrem iného zreko-
nstruované vnutro kastiela a pri zahradnej fasade
vznikli tocité schody. Rekonstrukcné prace boli
nevyhnutné, hlavne vzhladom na nicivé désledky
1. svetovej vojny. V r. 1944 bol majetok vyvlastne-
ny na zaklade dekrétu fudovej vlady. V r. 1970 bol
v kastieli vytvoreny Specidlny vychovévatelsky
Ustav.V stcasnosti sa v pamatihodnosti nachadza
stredoskolsky internat.

" Mostek nad strumyklem




jego sprawa na poczat-
ku XX w. oficyna otrzy-
mala dodatkowe anek-
sy i facznik z palacem.
W 1912 r. dobra grebow-
skie odziedziczyl Sewe-
ryn Dolanski, ktéry wzo-
rem swoich przodkéw
udzielal sie spotecznie
i operatywnie zarzadzal
majatkiem. W latach 20.
XX w. wykonano m.in. przebudowe wnetrz pata-
cowych, a przy fasadzie ogrodowej w miejscu ta-
rasu powstaly wielopoziomowe eliptyczne schody.
Zmiany te spowodowane byly w gléwnej mierze
koniecznoscia naprawy szkéd powstalych podczas
I wojny $wiatowe;j.

W czasie okupacji hitlerowskiej patac byt schro-
nieniem dla profesoréw Uniwersytetu Poznanskiego,
nauczycieli i sierot oraz innych uchodzcéw pozbawio-
nych domostw. Ukrywali sie tutaj m.in. gen. Tadeusz
Bér-Komorowski oraz prof. Stanistaw Bak. W rezy-
dencji odbywalo sie réwniez tajne nauczanie. Po woj-
nie na mocy dekretu nowej wladzy ludowej w 1944 r.
Seweryn wraz z zona Teresa zostali sila zmuszeni do
opuszczenia majatku. Po kilkumiesiecznym pobycie
w wiezieniu Seweryn i Teresa zamieszkali w Warsza-

Dolanscy herbu Korab

wie. Dolariscy od momentu wywlaszczenia nigdy juz
nie przestapili progu palacu w Grebowie. Seweryn
zmarl w 1974 r., a jego Zona rok pdzniej. Oboje spo-
czeli w kaplicy rodowej w Grebowie.

W 1970 r. w palacu utworzono Specjalny Osrodek
Szkolno-Wychowawczy. Obecnie w zabytku miesci
sie internat tego O$rodka. Pomimo kilku mniejszych
prac remontowych obiekt wymaga pilnie gruntow-
nej renowacji. Do dobrze zachowanego parku pro-
wadzi oryginalna brama wjazdowa, a na jego terenie
mozna zobaczy¢ zabytkowy drzewostan, spory staw
z wyspa oraz mostek nad strumykiem. ®

o
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rozlegte zatozenie rezydencjonalne od strony romantycznego parku
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Z funkcjonowaniem kazdej parafii nieodzownie zwia-
zane s3 zabudowania parafialne, wsrod ktérych naj-
wazniejsza jest plebania, jako miejsce zamieszkania
i urzedowania proboszcza. W historie parafii sw. Mikotaja
w Lubli wpisato sie juz kilka budynkéw spetniajacych
te role. Wéréd nich jest zachowana do dzi$ 100-letnia

plebania wymagajaca gruntownego remontu.

»

Niemiecki cesarz i krdl Prus
Wilhelm Il Hohenzollern

Oryginalny projekt plebani w Lubli
nieznanego autorstwa znajdujacy
sie w archiwum parafialnym

ieszkanie proboszcza w Lubli od zawsze
Mmies’cilo sie w narozniku ogrodu pleban-

skiego na wzgorku naprzeciw zakrystii.
Juz w 1595 r. protokét wizytacyjny informuje, ze
pleban ma dom na swojg rezydencje zbudowany.
Z kolei ok. 1760 r. proboszcz wybudowal drewnia-
na plebanie kryta stoma, ktérej kamienne funda-
menty odkryto po II wojnie $wiatowej. W 1841 r.
wlasciciel Lubli i kolator ko$ciota — Jedrzej Rogoy-
ski — ze wzgledu na skargi proboszcza odno$nie
zawilgocenia budynku, wybudowal murowana ple-
banie, ktérej usytuowanie nie bylo jednak do korica
przemyslane. Pod koniec XIX w. odremontowal ja
ksiadz Wojciech Wnek (1881-1904).

Kolejny proboszcz ksiadz Stanistaw Kulig (1904—
—1942) w 1904 r. pokryt jej dach papa. Gdy w lecie
1909 r. zniszczyla go burza gradowa, postanowiono
zbudowac nows, solidng plebanie, ktéra staneta go-
towaw 1911 r.

W czasie I wojny $wiatowej, od lutego do poczat-
ku maja 1915 r,, plebania byta miejscem zamieszka-
nia oficeréw rosyjskich. Od maja natomiast kwate-
rowaly tam wojska niemieckie. 8 maja 1915 r. okoto
godziny 15.00 na plebanie przebyl ostatni niemiec-

ki cesarz i krél Prus Wilhelm II Ho-

,{ '_‘%; ~ henzollern (1859-1941) z synem
* %}? ~ Wilhelmem Eitelem Friedrichem
e

(1883-1942) i z towarzyszacymi im
wyzszymi oficerami. Po
zjedzeniu obiadu, wszy-
scy poza Wilhelmem Ei-
- telem i kilkoma oficera-
mi, ktérzy zostali na noc,
udali sie w kierunku Jasta.

Budowa plebaniw 1911r.
' Na zdjeciu m.in. organista
i Majchrowicz i ksigdz
Stanistaw Kulig

tekst ks. Marcin Nabozny, fot. ks. Julian Bartnik, zbiory autora

W czasie II wojny $wiatowej na plebani miescita
sie siedziba kapelana okregu krosnieniskiego Armii
Krajowej, ktérym wéwczas byt lublanski proboszcz
ksiagdz Walenty Jasionowski.

W zwiazku z trwajacymi dzialaniami wojennymi,
na plebani od 28 marca 1944 r. do 15 stycznia 1945 r.
trzy pokoje byly zajete na kwatery wojskowe. W no-
cy z2 na 3 sierpnia 1944 r. przymaszerowal do Lubli
duzy oddzial piechoty niemieckiej i rozlokowat sie
w budynkach dworskich, plebanskich i szkolnych.
W piwnicy pod plebanig w dniach 13-28 sierp-
nia schronili si¢ najblizsi sasiedzi ko$ciota. Tutaj
tez proboszcz umiescil réwniez wszystkie szaty,
naczynia i najwazniejsze ksiegi liturgiczne, ktére
zabrano z kosciofa. Nie mozna byto w ciagu dnia
ugotowac positku, gdyz dym z komina prowokowat
ostrzaly artylerii niemieckiej, dlatego tez gotowano
w nocy. Wojska radzieckie podeszly pod plebanie
wczesnym rankiem 16 sierpnia 1944 r., idac droga
koto organistéwki. Do budynku plebani wtargneli
oknem od strony péinocne;j.

Pézng jesienig 1944 r. Sowieci urzadzili bunkier
i punkt obserwacyjny z widokiem na droge do Ja-
sta, na taki, dwér i droge do Siekléwki. W tym celu
wykopali d6f pod kancelaria, nakryli go drzwiami
z plebani, a w fundamentach wyrwali kilka kamie-
ni na urzadzenie okienka obserwacyjnego. W celu
zamaskowania postawili na okienku kilka metréw




plotu. Mimo tego Niemcy zauwazyli bunkier i po-
ciskami artyleryjskimi zburzyli cala zachodnia
cze$¢ plebani, tj. kancelarie i pokéj od péinocy.

W toku dzialann frontowych na przelomie
1944/1945 r. plebania ulegla powaznemu znisz-
czeniu. Zburzony zostal caly naroznik péinocno-
-zachodni, powaznie uszkodzono blaszany dach,
natomiast drzwi i okna zostaly zrabowane. Zra-
bowano akta parafialne, w tym znajdujace si¢ na
plebani wszystkie ksiegi metrykalne (z wyjatkiem
Status animarum i ksiegi zapowiedzi). Skradziono
takze biblioteke parafialng, liczaca ok. 100 toméw
o tresci religijnej i Swieckiej, pochodzacych z daru
ksiedza Stanistawa Kuliga.

Autor kroniki parafialnej w ten sposéb opisuje
wyglad plebani: Stan [...] przedstawiat obraz nedzy
i rozpaczy. [...] Wszedzie gruzy, podiogi, zostawione
naczynia, paczki zapetnione ludzkim katem. Z ca-
tego dobytku pozostat tylko kredens, dwa obrazy
Scienne (,Pan Jezus w cierniowej koronie” i ,Mat-
ka Boza Bolesna” w ramach za szktem), 1 stolik
klubowy, zfocona rama z obrazu jubileuszowego
ks. Stanistawa Kuliga, wieszadto zelazne i kilka dro-
biazgow z gospodarstwa.

Proboszcz po powrocie do Lubli mieszkal u jed-
nego z gospodarzy, na plebani¢ przenidst sie w po-
fowie maja 1945 r. Dzieki uprzejmosci konserwa-
tora dr. Jézefa Kluza z Rzeszowa, udalo si¢ uzyskaé
subwencje w wysokosci 65 tys. zt na remont znisz-
czonych budynkéw. W celu odbudowy zniszczonej
plebani i budynkéw parafialnych proboszcz zakupit
w Dobrzechowie 5 tys. cegiel, a w Polance k. Kro-
sna 1500 sztuk dachéwki. Sprowadzono je koleja
do Frysztaka. W tym samym czasie dzieki stara-
niom kolejarza Henryka Orzechowskiego kupiono
w Spéldzielni Rolniczej w Rzeszowie 114 arkuszy
blachy cynkowej za 1460 z1.

Po zabezpieczeniu dachu koscielnego, na przeto-
mie lipca i sierpnia 1945 r., odbudowano zniszczony
dach plebani. Drzewo na ten cel pozyskano z ple-
banskiego lasu. Nastepnie mieszkancy wsi pokryli
cynkowa blacha péinocna czes$é dachu, a czesé po-
tudniowsq starg, polutowana blacha. W tym samym
czasie usunieto z jadalni zawilgocone od deszczu
parkiety. Po osuszeniu w sierpniu 1945 r. utozono
je ponownie. W tym samym miesigcu zamurowa-
no rozbita zachodnia cze$¢ plebani. Pomocnikami
murarskimi byli miejscowi mezczyzni, a niekiedy
pomagal sam proboszcz. We wrzeéniu 1945 r. za-

fozono nowe okna w kosciele i na plebani, ktéra
konicem listopada 1945 r. byla ukoriczona. Remont
kosciota i plebani kosztowal okoto 100 tys. zt., kto-
re pozyskano z Wydzialu Kultury i Sztuki. Dzieki
temu w latach 1946—1948 w budynku plebani funk-
cjonowala szkota.

Plebania w Lubli to budynek murowany z cegly,
otynkowany, zalozony na rzucie wydiuzonego pro-
stokata, parterowy, podpiwniczony z cokolem wy-
fozonym regularnymi ciosami kamiennymi. Otwo-
ry okienne na elewacji zewnetrznej sa ozdobione
dekoracja w postaci profilowanych obramien z mo-
tywem roslinnym. Plebania jest pokryta dachem
dwuspadowym z felcowang blacha ocynkowana.
We wnetrzu zachowal si¢ oryginalny piec z ozdob-
nych kafli z roslinnym motywem secesyjnym.
W piwnicach sa ceramiczne sklepienia kolebkowe.

W decyzji wpisania plebani do rejestru zabytkéw
— Podkarpacki Wojewédzki Konserwator Zabyt-
kéw z siedziba w Przemys$lu — dr Grazyna Stojak
napisala, ze plebania jest przykiadem skromnej
wiejskiej siedziby proboszcza umiejetnie wkompo-
nowanej w otaczajgcy krajobraz. [...] jest integralng
czescig zespotu koscielnego, ktorego Sredniowieczna
proweniencja czyni go jednym z najcenniejszych za-
bytkow architektury drewnianej.

Po 100 latach od wybudowania plebani oraz po
ponad 60 latach od jej remontu, wymaga ona po-
nownie renowacji. W parafii, staraniem proboszcza
ksiedza Juliana Bartnika, od kilku lat prowadzone
sa prace remontowo-konserwatorskie przy zabyt-
kowym XV-wiecznym kosciele. Na remont czeka
jeszcze plebania i dzwonnica. Oba te obiekty zosta-
ty w 2010 r. wpisane do rejestru zabytkéw. B

I

S fungovanim kazdého farského uradu stvi-
sia budovy, medzi ktorymi je najdoleZitejsia fara.
Do histérie farnosti sv. Mikulasa v Lubli sa zapi-
salo uz niekolko budov, plniacich tato funkciu.
Jedna z nich bola postavend v r. 1911. Pocas 1.
svetovej vojny ju 8. maja 1915 navstivil posled-
ny nemecky ciséar a prusky kral Viliam Il. von Ho-
henzollern so synom Viliamom Eitelom Fridri-
chom a to v sprievode vyssich dostojnikov. Sovieti
tu v jeseni r. 1944 zriadili bunker a pozorovacie
stanovisko. V sucasnosti si budova vyZzaduje upl-
nu renovaciu.

0d lewej: lekarz wojskowy

z sanitariuszami na plebani w Lubli
zima 1940 r.; zniszczona w wyniku

ostrzatu artyleryjskiego zachodnia

strona plebani w styczniu 1945 1.

i jej widok obecny (luty 2011r.)

Secesyjny piec kaflowy
w jednej z izb plebani
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fowaccy Lemkowie, a wlasnie
Sw pétnocno-wschodniej cze-

$ci tego kraju zyje ich obec-
nie najwigcej, upamietniaja swego
wybitnego ziomka muzeum i po-
mnikiem w Medzilaborcach, co
nie zmienia faktu, Ze jest to jedno
z najbrzydszych miasteczek Sto-
wacji. Czy Andy Warhol czut sie
Lemkiem? Nie zachowaly si¢ na
ten temat wiarygodne dowody,
natomiast faktem jest, ze za zycia
podkreslal swa religijno$¢, a po

Przykuta

Gdy chca sie dowartosciowac,
przypominaja, ze z ich nagji
wywodzit sie Andy Warhol -
ikona pop artu. Co prawda Andy
urodzit sie juz za Oceanem,
w Pittsburgu, ale jego rodzice

rzeczywiscie byli temkami.
Mieszkali we wsi Mikova, po-
tozonej tuz obok miasteczka
o nazwie Medzilaborce, z kto-
rego wystarczy tylko sforsowac
niewysokie w tym miejscu gorki
Beskidu Niskiego, by znalez¢ sie
niedaleko polskiej Komanczy.
Tata Andy'ego nazywat sie
Andrij Warchola, mama Ulija
Justyna Zavacka. Po kilku la-
tach haréwki w kopalni wegla
w poblizu Medzilaborcow, An-
drij doszedt do wniosku, ze nie
daje ona nadziei na lepsze jutro
i Sladem wielu dziesiatek tysiecy
wspétplemiericow  postanowit
wyemigrowac do Ameryki.

U géry: pomnik Andy’ego Warhola w Medzilaborcach
na Stowagji, jego rodzice byli temkami

Po prawej: Nikifor Krynicki czyli Epifanius Drowniak (autor fotografii nieznany,
reprodukcja z publikacji Andrzej Banach, Nikifor, WK, Krakéw 1957); Sylwester

Sembratowicz, arcybiskup metropolita lwowski; Wtodzimierz Kubijowicz
(zdjecie sprzed 1939 1., ze zbioréw Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie)

niespodziewanej $mierci (podczas
rutynowego badania pecherzyka
z6lciowego), pochowany zostal na
cmentarzu kosciota greckokatolic-
kiego w jednej z miejscowosci nie-
daleko Pittsburga.

Dume rodowa z przynaleznosci
do Lemkéw ksztaltuja tez takie nazwiska, jak Jerzy
Nowosielski, zmarly w wieku 88 lat niezwykly ma-
larz, uznawany za najwybitniejszego wspoélczesnie
pisarza ikon, réwniez Epifaniusz Drowniak, malarz
prymitywista, znany powszechnie pod nazwiskiem
Nikifor Krynicki. Z temkowskiej nacji wywodzg sie
takze hierarchowie Kosciola greckokatolickiego:
Julijan Pelesz (biskup stanistawowski i przemy-
ski), Toma Polianskyj (biskup przemyski), takze
Sylwester Sembratowicz, arcybiskup metropolita
Iwowski, ktéry dostapil godnosci kardynata. Mniej
wspomina sie o Ostapie Stecu, generale I Armii
Czerwonej i LWP, a juz prawie wcale o Wtodzi-
mierzu Kubijowiczu. Byt on bowiem i etnografem
i geografem, ale takze ukrainskim dzialaczem na-
rodowym i w konsekwencji promotorem powstania
ukrainskiej 14 Dywizji Grenadieréw SS, w ktdrej
organizowaniu i formowaniu wzial czynny udzial.
Mozna powiedzie¢, ze w kazdej nacji znajdziemy
ludzi o czynach i dokonaniach chwalebnych, a tak-
ze paskudnych i ze Lemkowie od tej reguly nie od-
staja. Ale kimzez ci Lemkowie sa? Skad sie wzieli?

tekst Jacek Stachiewicz, fot. WikiCom

Teorie etniczne

Na temat ich pochodzenia sg co najmniej czte-
ry teorie, z ktérych trzy zakrawaja na fantastyke,
wsparta wzgledami ideologicznymi i narodowymi.

Pierwsza teoria z gatunku fikcji etnicznej wy-
wodzi rodowéd Lemkéw od tak zwanych ,Biatych
Chorwatéw”. Wyznawcami tej teorii sa sami Lem-
kowie i nie ma sie czemu dziwic, skoro teoria ta za-
ktada, ze byli oni protoplastami Stowian. Twierdza
wiec Lemkowie, ze ,Biali Chorwaci” zamieszkiwali
od zawsze tereny na wschdd i péinoc od Karpat
i dopiero w VII w. ustapili badZ to pod naciskiem
ludnosci zachodniostowianiskiej, badz tez opuscili
te tereny szukajac bardziej zyznych ziem i fagod-
niejszego klimatu, czego efektem bylo osiedlenie
sie na terenie Dalmacji.

Druga teoria optujaca za ,Bialymi Chorwatami”
jako protoplastami Lemkéw, wiaze sie z narodo-
wa ideologia historiografii ukrainskiej. Usituja oni
dowie$¢, ze owi Chorwaci, ktérych pierwotnym
siedziskiem byly tereny dzisiejszej Rusi Kijowskiej,
zamieszkiwali takze cala Malopolska z Krakowem
wlacznie. A skoro tak, to etniczny zasieg terytorium
rusinskiego, skad blisko do stwierdzenia ,teryto-
rium ukrainskiego’, siegal po Krakéw. Lemkowie
za$, twierdza owi fachowcy, to ci z ,Biatych Chor-
watow’, ktorzy zostali wyparci przez ekspansywny
katolicyzm w géry. Gory zas staly sie ich bezpiecz-
nym schronieniem, bo nie stanowily atrakcyjnych
terenéw dla polskiego osadnictwa.

Kolejna teoria z cyklu naukowej fantastyki po-
daje, ze Lemkowie wywodza sie sposréd plemion
trackich, ktére jeszcze za czaséw rzymskich za-
mieszkiwaly nieatrakcyjne dla innych gérskie te-
reny Karpat. Z czasem zaczely sie asymilowaé
z mieszkajacymi na nizinach Stowianami, przede
wszystkim ze Wschodnimi, czyli z mieszkaicami
terendéw dzisiejszej Ukrainy. Wszystkie te teorie
maja jedna wspolna ceche — charakter ideologicz-
ny. Jedyna teoria oparta na badaniach stricte nauko-
wych wywodzi rodowdd Lemkéw, Bojkéw, Hucu-
téw i naszych gérali beskidzkich i podhalarnskich
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od Wolochéw, ktérzy wedrujac za swoimi stadami
faricuchem Karpat zaczeli do nas dociera¢ poczaw-
szy od konca XII w.

Sami siebie nazywali ,Rusakami” Lemkami na-
zywali ich sasiedzi Bojkowie, pochodzacy z tego
samego pnia kolonizacji woloskiej. Pierwotnie sto-
wo to mialo zapewne charakter przezwiska, ponie-
waz Bojkowie nazwali swoich sasiadéw od bardzo
czesto przez nich uzywanego stowa ,tem” (tylko).
Nazwa ta pojawila sie na poczatku XIX w. i z cza-
sem utrwalita.

Lemkowie méwili jezykiem mocno zwigzanym
z ukrainskim, aczkolwiek wiele w nim bylo stéw
pochodzenia wotoskiego, ktére do dzi§ wystepuja
w jezyku rumunskim. Sa takze — i to wcale nie-
rzadkie — stowa polskie, stowackie, wegierskie. Nie
bylo jednak uksztaltowanej jednej, literackiej for-
my jezyka temkowskiego, a préba jej ustanowienia
nie zostala przez Lemkow zaakceptowana, a wrecz
nawet wySmiana. W kazdym wiec regionie jezyk
temkow nieco si¢ réznit od jezyka pobratymcéw
mieszkajacych nieco dalej.

Chyza, czyli dom uniwersalny

Spotka¢ dzi§ autentyczny dom femkowski, to
sztuka nie lada, acz nie do kornica beznadziejna.
Sa oczywiscie w skansenach, ale mozna je takze
spotkaé, znakomicie wyremontowane badz od-
tworzone, w niektérych miejscowosciach, gdzie
sa gospodarstw agroturystyczne, a ich wlascicie-
le chca tym gospodarstwom nadaé autentycz-
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ny charakter, wywodzacy sie z regionalnej trady-
¢ji architektoniczne;j.

Lemkowskie domostwo skladalo si¢ zazwyczaj,
bo odstepstwa byly rzadkie, z jednego budynku.
Chyza, czyli chata, miescila wiec izby mieszkalne,
ale takze stajnie i pomieszczenia gospodarskie,
a role stodoly pelnil ogromny strych. Cze$¢ miesz-
kalng od inwentarsko-gospodarczej oddzielata sien.
Skupienie wszystkiego pod jednym dachem mialo
w ostrym gérskim klimacie swoje uzasadnienie
— chronilo przed stratami ciepfa. Nie trzeba bylo
otwiera¢ drzwi wychodzacych na zewnatrz, by na-
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Fragment mapy etnograficznej
Austro-Wegier (ok. 1880.)
autorstwa Richarda Andree

(1835-1912), niemieckiego
geografa i etnografa

temkowska chyza we wsi
Nowica (powiat gorlicki)
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Roman Reinfuss, Mapa obszarow
zamieszkiwanych przez temkdw
na poczqtku XX wieku
[w:],Ziemia” 1936, nr 11

Wyremontowana i przebudowana
na obiekt agroturystyczny

chyza w Lutowiskach

(powiat bieszczadzki)

karmi¢ i oporzadzi¢ zwierzeta, wykonac¢ czynnosci,
ktérych w gospodarstwie nigdy nie brakowato.
temkowskie chyze byly bardzo obszerne. Stawia-
no je na podmuréwce z kamieni spojonych glina.
Na podmuréwce budowano $ciany z belek $wier-
kowych lub jodlowych. Dach byl wysoki, zazwy-
czaj dwa razy wyzszy od wysokosci §cian. Musial
sie po nim zsuwac $nieg, ktérego w gérach nigdy za
malo; musial tez zmiesci¢ duze iloéci siana, wszak
petnit role stodoly. Dach wychodzil daleko poza
obrys $cian, tworzac okapy, ktére chronily przed
zacinajagcym deszczem, a podczas goracego lata
przed nadmiernym nastonecznieniem. Okna chyz
byty niewielkie, ale tez bylo ich sporo, co sprawiato,
ze wnetrza byly dobrze doswietlone. Chyze kryto
stoma lub gontem. W pomieszczeniach mieszkal-
nych i gospodarczych bylo zazwyczaj klepisko,
tylko w bogatszych domach spotykalo si¢ podiogi
z desek. Cze$¢ mieszkalna temkowskich domostw
byta zazwyczaj skierowana na potudnie lub potu-

dniowy zachéd, aby maksymalnie wykorzysta¢ cie-
plo i $wiatlo stoneczne. Zima wszak storice wedruje
nisko nad horyzontem, totez nawet szerokie oka-
py nie powstrzymuja jego promieni przed nasto-
necznieniem wnetrza. Jedynie w miejscach bardzo
wietrznych, jak na przyklad w okolicach Przeleczy
Dukielskiej, chyze stawiane byly $ciang szczytowa
w kierunku potudniowym, z ktérego wieja silne
wiatry. Z zewnatrz domy Lemkéw prezentowa-
ly si¢ nadzwyczaj skromnie. Pozbawione byly ja-
kichkolwiek o0zddb, natomiast powszechnie ma-
lowano $ciany od zewnatrz, niejednokrotnie tylko
czesci mieszkalnej.

Uprawiali skalista role, zyli tez z lasu

Mieszkali w gérach, a tam nigdy nie bylo do-
brej ziemi. W niesprzyjajacym klimacie harowa-
li ciezko, by uboga gleba zapewnita im minimum
wyzywienia. Uprawiali zyto, jeczmien, owies,
ziemniaki, gryke, koniczyne i len, wszak Iniane ko-
szule i spodnie stanowily istotny element ich ubio-
ru. Narzedzia mieli prymitywne: sierp do sprzetu
zboza, motyke do wykopywania ziemniakéw. Sia-
no zbierali recznie. Wypasali owce i woly. Po za-
razie, ktéra zdziesiagtkowata ich stada na poczatku
XIX w., zaprzestali przetrzymywania owiec przez
zime. Kupowali jagnieta wiosna i wypasione owce
sprzedawali jesienia na okolicznych targach.
W podobny sposéb hodowali woly. Zyli tez z lasu
— z wyrebu i zwdzki drewna. Wyspecjalizowali sie
w recznej produkeji gontéw i to na ogromna skale.
Niektére lemkowskie wsie zyly tylko z gonciarstwa,
dla nich rynkiem zbytu byly Stowacja i Wegry. Kla-
syczny gont jest lupany siekiera wzdluz sloja. Po
takim goncie woda splywa, nie wsigka w drewno.
Dzi$ to juz sztuka niemal catkowicie zarzucona.
Obecnie gont, nie baczac na stoje drewna, tnie ma-
szyna, a na Stowacji na masowa skale stosuje si¢
gonty z tworzywa sztucznego; trzeba przyzna¢, ze
do zludzenia przypominajace drewniane.



Mezczyini zajmowali si¢ tez szklarstwem, stru-
gali z drewna zabawki, lyzki, akcesoria kuchenne.
temkowskie kobiety przedly i tkaly, przede wszyst-
kim na potrzeby domowe. Imano sie wszystkie-
go, by przezy¢, ale temkowskie Zycie uplywalo
w ogromnej biedzie. W sytuacji, gdy rodzinna zie-
mia nie byla w stanie wyzywi¢ swoich mieszkan-
céw, pod koniec XIX w. rozpoczela sie masowa
emigracja Lemkéw do Kanady i USA. Wyjechaly
dziesiatki tysiecy, w okresie miedzywojennym sza-
cowano nawet, ze za granica, szczegoélnie w Amery-
ce Pétnocnej, zyje tyle samo Lemkéw, co w rodzin-
nych stronach.

Przesiedlenie

Dramat Lemkéw rozegral sie w 1947 r. Miedzy
kwietniem a lipcem, w ramach akcji ,Wista’, ktora,
jak podawal komunikat, wymierzona byta w struk-
tury Ukrainskiej Powstariczej Armii i Organizacji
Ukrainskich Nacjonalistéw, z poludniowych te-
ren6w Owczesnego wojewodztwa rzeszowskiego,
dzi§ podkarpackiego, ,usunieto wybrane grupy
ludno$ciowe’, m.in. Ukraincéw, Bojkéw, Dolinian
i oczywiscie Lemkéw. Przesiedlono ich na tzw.
Ziemie Odzyskane, czyli na tereny wojewédztw
zachodniej i péInocnej Polski. Ostali sie nieliczni.
Po latach Lemkowie mogli wraca¢ w swe rodzinne
strony, pod warunkiem, Ze ich domostwa nie byly
zajete przez osadnikéw. Ale ich domostw juz nie
bylo. Zniszczyl je czas. Pozostala historia. I lfem-
kowski mit. B

|
Byvali v horéch, kde nikdy nebola vhodnd

zem. Hrdlacili v nepriaznivej klime, aby im tbo-
ha poda zabezpecila minimum potravy. Pestovali
Zito, jatmen, ovos, zemiaky, pohanku, datelinu
a lan, preto lanové kosele a nohavice predsta-
vovali podstatny prvok ich oblecenia. Néstroje
mali primitivne: kosak na Zatie obilia, motyku na
vykopavanie zemiakov. Seno zbierali ru¢ne. Pésli
ovce a voly. Udrziavali sa taktiez vdaka lesu -
z vyribavania a zvézania dreva. V znacnej miere
sa vyprofilovali v ru¢nej vyrobe Sindlov. Niektoré
lemkovské dediny sa udrziavali len zo Sindliar-
stva, odbytovym trhom boli pre nich Slovensko
a Madarsko. Klasicky Sindel je lupany sekerou po-
zdiz letokruhov. Voda tak tecie po fiom, nevpija
sa do dreva. Dnes su Sindle vytinané strojom a na
Slovensku sa masovo pouzivaju z umelej hmoty,
opticky sa neliSia od drevenych. Chlapi sa venova-
li aj sklarstvu, z dreva strahali hracky, lyZice a da-
ISie kuchynské predmety. Lemky priadli a tkali,
predovsetkym pre potreby domacnosti. Pustali
sa do vsetkého, aby prezili. Napriek tomu lemko-
vsky Zivot plynul v nesmiernej chudobe. KedZe
rodna zem nedokézala uzivit svojich obyvatelov,
koncom 19. storocia sa zacala masova emigracia
Lemkov do Kanady a USA.

tekst i fot. Krzysztof Zielinski

Swiety Michat
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— Pragniemy uporzadkowa¢ centrum miasta,
aby turysci odwiedzajacy Sanok i jego mieszkancy
czuli sie tutaj dobrze — méwi burmistrz Wojciech
Blecharczyk.

Rewitalizacji, oprocz przestrzeni placu $w. Mi-
chala, poddane beda ulice przylegle: Walowa,
Grzegorza z Sanoka, Pilsudskiego oraz fragment
Kazimierza Wielkiego. Przebudowana zostanie
infrastruktura techniczna, kanalizacja sanitarna,
deszczowa, sie¢ wodociggowa i elektryczna wraz
z o$wietleniem ulicznym. Calo$ci dopelni montaz
elementéw malej architektury i nasadzenie zieleni.
Przebudowane oraz wybudowane zostana takze
drogi i zjazdy drogowe. Teren zostanie poddany
badaniom archeologicznym wraz z inwentaryza-
cja odkrytych obiektéw. Wyremontowany bedzie
zabytkowy dom mansjonarski (dawny dom wikia-
riuszy), w ktérym obecnie miesci sie Mlodziezowy
Dom Kultury w Sanoku. Cato$¢ inwestycji kosz-
towac bedzie blisko 9,7 mln z}, a dotacja wyniesie
ponad 8,1 mln zt. Przewidywane zakornczenie inwe-
stycji nastapi w2013 r. ®

od nowa

Kolejne miejsce w centrum
Sanoka — plac sw. Michata -
zyska nowe oblicze. A wszystko
za sprawa ponad 8 min zt do-
finansowania, ktore miasto
otrzymato z RPO. Rewitalizacja
placu $w. Michata wraz z przy-
legtymi ulicami to siodmy juz
etap programu ,Sanocki Park
Dziedzictwa Kulturowego’, wra-
mach ktérego dokonano juz
przebudowy Rynku. Jego celem
jest ozywienie gospodarcze
i spoteczne centrum Sanoka
oraz zwigkszenie potencjatu
turystycznego miasta.

Herb miasta Sanoka

REWITALIZACIE MIAST m

Urzad Miasta w Sanoku
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tekst Zbigniew Wawszczak, fot. Jozef Ambrozowicz

Podkarpacki rodowod
Jozeta Mehoffera

6d Mehofferéow wywodzi
Rsi(g z austriackiego Tyrolu,

skad przeniedli si¢ na Mo-
rawy, a stamtad do Galicji. Tak
Austria nazywala Malopolske,
ktéra w wyniku rozbioréw znala-
zla si¢ w jej posiadaniu. Wieden
kierowal do nowej prowingji rze-

Mato kto wie, ze w Ropczycach urodzit si¢ w drugiej potowie XIX w. znakomity malarz, jeden
z tworcow polskiego modernizmu, Jozef Mehoffer (1869-1946). To, ze twdrca unikalnych witrazy
w wielu Swigtyniach w Polsce i za granica kojarzony jest z Krakowem wynika z faktu, iz rodzina
Mehofferéw przeniosta sie z Ropczyc do podwawelskiego grodu w czasie, kiedy przyszly artysta
liczyt sobie zaledwie jeden rok zycia. Tym bardziej warto przypomniec nader wazny epizod z zycia
jednego z najwiekszych tworcow w dziejach polskiej sztuki.

hofferéw. Syn protoplasty rodu Jézefa Mehoffe-
ra, Wilhelm, z wyksztalcenia prawnik, ozenil si¢
we Lwowie z Polka, Aldona Politkowska i w ten
sposéb rozpoczal sie przyspieszony proces polo-
nizacji drugiego pokolenia osiadlych w Galicji au-
striackich urzednikéw.

Zasadnicza zmiane w zyciu Wilhelma i Aldo-
ny Mehofferéw przyniést rok 1855, kiedy Wilhelm

sze urzednikéw, tworzac w ten
sposob niemieckojezyczna admi-
nistracje, ktéra rekrutowala sie
przede wszystkim z Austriakéw
i Czechéw. Prawdopodobnie jako
urzednicy przybyli do Lwowa, stolicy nowej prowin-
¢ji, przodkowie artysty. W dokumentach znajdujemy
dziadka przyszlego malarza, takze J6zefa. To cieka-
wa posta¢, podobno z wyksztalcenia byt geografem,
dat sie pozna¢ jako autor artykuléw publikowanych
w niemieckojezycznej prasie Iwowskiej, w ktérych nie
kryt podziwu nie tylko dla waloréw przyrodniczych
nowej prowincji. Wielu przybyszy z Austrii i Czech
szybko wrastalo w nowy kraj, a ich dzieci i wnuki poj-
mujac za zony Polki — stawalo sie goracymi patriota-
mi kraju, ktérego nie byto na mapach Europy.
Wszystko wskazuje na to, Ze o podobnym zja-
wisku mozemy méwi¢ w przypadku rodziny Me-

Jozef Mehoffer, Autoportret

Naktadem Agencji Wydawniczej Jota z Rzeszowa ukazat sie al-
bum Jdzef Mehoffer, artysta dwdch epok. Wydawcg i autorem
zdjec jest Jozef Ambrozowicz, uwagi o tworczosci Jozefa Mehof-
fera wyszty spod piéra Magdaleny Rabizo-Birek. Nie jest tatwo
pokaza¢ dorobek artysty tak wszechstronnego jak Jozef Mehof-
fer. Oprécz malarstwa, witrazy i polichromii, ktére zapewnity mu
trwate miejsce w panteonie najwiekszych osiagniec polskiej sztuki — projektowat plakaty, grafike
ksiazkowa i prasowa, a nawet banknoty. Bez rozmijania sie z prawda mozna powiedzie¢, ze kazdy
projekt, ktdry wyszedt z pracowni J6zefa Mehoffera cechuje najwyzszy poziom artystyczny. Auto-
rowi zdjec udato sie przedstawic najwieksze osiagniecia tworcze artysty. Z aparatem fotograficz-
nym odwiedzit obiekty, w ktorych znajduja sie arcydzieta Mehoffera. Byt w krakowskich muzeach
i koSciotach, wyprawit sie do szwajcarskiego Fryburga, do Lwowa, Wtoctawka i Turku, byt takze na
Podkarpaciu, w Baranowie Sandomierskim i Przemyslu. Powstato dzieto inspirujace. Na uwage
zastuguje wysoka jakosc zdje¢, wykonanych nierzadko w trudnych warunkach, pod sklepieniami
kosciotow, katedrizamkow. Interesujacy esej o zyciu i twdrczosci Mehoffera pidra M. Rabizo-Birek,
opisy zdjec podane s3 rowniez w wersji angielskiej. Album przedstawia najszerzej — w porow-
naniu z dotychczas wydanymi publikacjami — osiagniecia twdrcze wybitnego polskiego artysty.
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mianowany zostal szefem nowo utworzonego sta-
rostwa w Ropczycach, miescie polozonym na szlaku
z Tarnowa do Rzeszowa. Widocznie namiestnictwo
we Lwowie wysoko oceniato umiejetnosci i meryto-
ryczne przygotowanie Mehoffera skoro powierzylo
mu organizacje od podstaw urzedu staro$cifiskiego.
W miare uplywu lat przychodzily na $wiat dzieci
ropczyckiego starosty. W 1869 r. rodzina Mehof-
fer6w powiekszyla sie o czwarta pocieche, ktorej
nadano imie J6zef, by¢ moze na cze$¢ dziadka.

Jozef Ambrozowicz, autor monograficznego al-
bumu Jézef Mehoffer, artysta dwdch epok, odnalazt
w Ropczycach akt chrztu malarza. Urodzil si¢ on
19 marca jako przedostatni z synéw ropczyckie-
go starosty. Dziecko odebrala akuszerka Wiktoria
Krélicka. Jak czytamy w dokumencie, ojcem byt
magnificio (starosta i prezes sadu) Wilhelm Mehof-
fer, matka magnificia Aldona Ludwika Politkowska.
Lacinskie stowo ,magnificio” oznacza ,wasza wyso-
ko$¢” Rodzicami chrzestnymi byli: Henryka Trze-
ciak i Karol Salomon.

Dziecko ochrzczone zostalo 30 marca 1869 r. Rok
pdzniej starosta opuscil Ropczyce i przenidst sie do
Krakowa. Bylo to wydarzenie, ktére prawdopodob-
nie zdecydowalo o dalszych losach przysztego arty-
sty. Niestety, nie zachowat si¢ dom, w ktérym przez
15 lat zamieszkiwal ropczycki starosta. Dworek
ten stal przy ul. Najéwietszej Marii Panny jeszcze
w 1995 r. Prywatny wlasciciel rozebrat dom i posta-
wit duza wille. Bolestaw Bujak, burmistrz Ropczyc
ubolewa, ze doszto do tego. Chcialby, aby miasto
wykorzystalo fakt, ze tutaj urodzil si¢ znakomity ar-
tysta, niewatpliwie jeden z najwiekszych obywateli,
ktérych wydaly Ropczyce. Mysli o przedsiewzie-
ciach, ktére moglyby przyczyni¢ si¢ do promocji
miasta. Moze udaloby si¢ utworzy¢ kameralna eks-
pozycje muzealna przy wspétpracy z Muzeum Me-
hoffera w Krakowie? Na pewno bedzie ulica Mehof-
fera w Ropczycach, w nowej dzielnicy miasta.

Pierwszy ropczycki starosta Wilhelm Mehoffer,
ktéry zorganizowal urzad starosciniski w 1855 r.
i kierowal nim przez 15 lat, byl réwniez organi-
zatorem i pierwszym prezesem sadu w Ropczy-
cach. Jako starosta dobrze zapisal sie w pamieci
mieszkancéw. Chociaz byl przedstawicielem za-
borczego rzadu, wykazywal zrozumienie dla nie-
podleglosciowych dazen Polakéw. W styczniu
1863 r. wybuchlo powstanie, zasilane przez ochot-
nikéw oraz bron z sgsiadujacym z Galicja zabo-
rem rosyjskim. Starosta ropczycki w odréznieniu
od swych niektérych kolegéw traktowal pobtazli-
wie konspiracyjna dziatalno$¢ obywateli spiesza-
cych z pomocg rodakom, walczacym o wolno$¢
ojczyzny. Pisze o tym, zmarly w ubieglym roku
historyk Alojzy Zielecki, prof. URz, w monografii
~Ropczyce, zarys dziejow”: Starosta Wilhelm Me-
hoffer zachowywat sie bardzo przyzwoicie. W miare
swych mozliwosci lagodzit represje, uprzedzajgc
o denuncjacjach i majgcych nastgpic rewizjach.
Dzigki niemu ilo$¢ zarekwirowanych przesylek po-
wstariczych w powiecie ropczyckim i sqsiednich po-
wiatach byta nieliczna. B
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Fragment witraza Bfogostawiony Mikotaj z Flue w katedrze we Fryburgu

Malokto vie, Ze v Ropciciach sa 19. marca 1869
narodil vyznamny maliar J6zef Mehoffer (1869-
-1946), jeden z tvorcov polského modernizmu.
To, ze tvorca unikatnych vitrdzi v mnohych
chrdmoch v Polsku a zahrani¢i je spajany s Kra-
kovom, vyplyva z faktu, Ze Mehofferovci sa z Ro-

pcic prestahovali do podvavelského mesta, ked

buduci umelec mal sotva rok. Bohuzial, nezacho-
val sa dom, v ktorom viac ako 15 rokov prebyval
ropcicky starosta Wilhelm Mehoffer s celou rodi-
nou. Dvorec este v r. 1995 stél na ulici Najsvate-
j%ej Panny Marie. Vedenie mesta chce podlfa
maliara pomenovat ulicu v novej Stvrti Ropcic.
Zéaroven dufa, Ze sa podari vytvorit komornu
a muzealnu expoziciu v spolupréci s Mizeom Me-
hoffera v Krakove.
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tekst i fot. Andrzej Potocki

Lezajski cadyk Elimelech

z Baligrodu?

Polski Stownik Judaistyczny w to-
mie I, w hasle ,Imiona zydow-
skie” informuje: Czesto imie,
razem z przydomkiem, drugim
imieniem, byto dziedziczone oraz
przekazywane z dziadkow na
wnuki'.

' Polski stownik judaistyczny, t. 1. 5. 629,
Warszawa 2003.

2 Andrzej Trzcinski, Eliezer z Damaszku
w Baligrodzie, [w] , Bieszczad” nr 16, Ustrzy-
ki Dolne 2010.

RZESZOW
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adyk Elimelech z Lezajska
bel synem Eleazara Lipma-

na, o ktérym nie zachowaly
sie zadne informacje. Najstarszy
syn Elimelecha nosil imiona Elie-
zer Lipman — nie wykluczone, ze
po dziadku Elimelecha, za$ drugi
syn miodszy Eleazar Lipman za-
pewne po ojcu Elimelecha. Jest
cecha bardzo charakterystyczng,
ze imiona Eliezer i Eleazar prze-
wijaja sie¢ wokol postaci Elimele-
cha, kultywujacego bez watpienia
rodzinng tradycje. Takze jego prawnuk, uzywajacy
nazwiska Weisblum, mial na imi¢ Eleazar. Niestety
nie zachowaly si¢ informacje o matce Elimelecha
i jego rodzenstwie. Wiemy natomiast, ze Elimelech
mial starszego brata Meszulema Zusie. Zapewne
takze imiona Meszulem Zusia byly zwiazane z ro-
dzinng tradycja, by¢ moze po stronie matki.

Na cmentarzu zydowskim w Baligrodzie na jed-
nej z odczytanych macew jest bardzo znamienne
epitafium:

Tu

ukryty maz powazny i odwazny

On Damaszek Eliezer,

ktory czerpat i nalewat

ze swej nauki innym, godzien

byt, by zasiadaé w winnicy w jawne.

Oto ten, uczony cudowny i znakomity,

dostojny, pobozny, nasz nauczyciel Eliezer Lipman,
syn naszego nauczyciela Jisroela, blogostawionej pa-
migci, ktory odszedt

o zmierzchu w poniedziatek, ktdrego nie mozna nazwac
dobrym, 8 elul. I dlatego serce nasze boleje

i lamentuje, w roku

494 wedtug krétkiej rachuby. Niech bedzie dusza je-
g0 zawigzana w woreczku Zywych.*

Eliezer Lipman zmarl 6 wrzes$nia 1734 r. wg na-
szego kalendarza. Obok jest gréb jego starszego
brata Aharona, zmarlego 4 listopada 1731 r. W jego
epitafium réwniez jest zwrot:

Oto ten, uczony cudowny i znakomity,

dostojny, pobozny, nasz nauczyciel

Aharon syn naszego nauczyciela Jisroela

Andrzej Trzcinski w swoim opracowaniu su-

geruje, ze moga to by¢ epitafia prawdopodobnie

0d lewej macewy: Aharona zmartego w 1731r.
i Eliezera Lipmana zmartego w 1734r.

entarz Zyd_()\A;ski w Baligrodzie

lokalnych medrcéw, moze braci. Oba nagrobki sa
wykonane z wapienia, podobnie jak i trzeci majg-
cy ksztalt kamiennego bloku ulozonego na grobie.
Przy nim takze kiedy$ byta macewa z epitafium. Je-
zeli przyjac za Andrzejem Trzcinskim, ze pochodzi
onz Il dekady XVIII w., to by¢ moze zostal polozony
na grobie Jisroela, ojca Eliezera Lipmana i Aharona.
Cze$¢ macew z baligrodzkiego cmentarza lezy pod
asfaltem w poéinocno-zachodnim narozu rynku,
gdzie kiedys stala synagoga. W filmie ,Ogniomistrz
Kalert” z 1961 r. sa one dobrze widoczne, podobnie
jak i ruina synagogi.

Zanim Elimelech osiadl w Lezajsku, byt wedrow-
nym kaznodzieja, razem ze swoim starszym bratem
Meszulamem Zusia. Nie wykluczone, ze obaj ucho-
dzili takze za ,lokalnych medrcéw’, podobnych
swojemu dziadkowi i jego bratu. Jest wielce praw-
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Ruina synagogi widoczna w kadrze filmu,,Ogniomistrz Kaler”

dopodobne, ze obaj wyruszyli w swoja wedréwke
wlasnie z rodzinnego gniazda, jakim by} Baligréd.
Kiedy spotkali na swojej drodze w Miedzyrzeczu na
Wolyniu cadyka Dow Bera zwanego Wielkim Ma-
giem, zostali jego uczniami. Meszulem Zusia i Eli-
melech po jego $mierci w 1772 r. osiedli na stale,
starszy w Annopolu na Wotyniu, miodszy w Lezaj-
sku, i kazdy z nich zostal cadykiem. Nie

znamy dokfadnej daty ani miejsca uro- .
dzenia Elimelecha z Lezajska. Przyjeto co Jisroel

prawda rok 1717, zaktadajac, ze mégt zy¢ | |

70 lat, ale przy takim zafozeniu jego star- Aharon z Baligrodu (t 1731) Eliezer Lipman z Baligrodu (+ 1734)

szy brat zmarly w 1809 r. musialby prze-

2y¢ okolo 94 ]at. Mozna jednak zalozy¢, ze |

kiedy okoto 1766 r. zostali uczniami Dow Eleazar Lipman

Bera, byli znacznie mlodsi niz dotychczas |

sadzono. Jezeli trzymaé sie dotychcza- I I

sowych ustaleri, mieli wéwczas po okoto ~ Meszulem Zusiaz Annopola (*17157 t1809) Elimelech Lipman z Lezajska (* 17177 1 1787)
49-51 lat i byli zaledwie 5-7 lat mlodsi | | | l | |

od swojego mistrza. Gdyby zalozy¢, ze sy-

= Widok na odkryta latem 2008 r. czes¢ cmentarza zydowskiego

i - Eleazar Lipman Eliezerz Chmielnika  Menachem Isachar Ester Etel 2. corka
nowie Elimelecha zyli po okofo 60 lat, to 5 Lezajska (1 1787) (+1813) (+1814)
musial ich sptodzi¢, zanim jeszcze zostat | |
uczniem Dow Bera. Jak zatem bedac we- pp—— - - -
drownym kaznodzieja, mégt zapewnia¢ ~ Naftali Weisblum Elimelech Weisblum z Rudnika
z Lezajska (1 1844) |

swojej rodzinie $rodki do zycia? B
Eleazar Weishlum z Lezajska (* 1838 1 1920)

Cadik Elimelech z Lezajska bol synom Ele-
azara Lipmana, o ktorom sa nezachovali nijaké
informacie. Najstarsi syn Elimelecha sa volal Elie-
zer Lipman - nie je vylicené, Ze po starom otcovi
Elimelecha, kym druhy mladsi syn Eleazar Lipman
sa isto volal po otcovi Elimelecha. Je charakteri-

stické, ze mend Eliezer a Eleazar sa krutia okolo

T e i | ey osoby Elimelecha, ktory bezpochyby kultivoval

TR - 53 rodinné tradicie. Vieme, Ze Elimelech mal starsie-

: ho brata Meszulema Zusieho. Skor ako sa Elime-

lech zabyval v Lezajsku, bol putovnym kazatelom

spolu so svojim starsim bratom. Nie je vylicené,

ze obaja boli povazovani za miestnych mudrcov,

ktori kracali v slapajach starého otca a jeho bra-

ta. Je velmi pravdepodobné, ze obaja vyrazili na
svoju put prave z rodného hniezda, z Baligrodu.
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Rzezby $w. Jana Nepomucena
naleza do statych elementéw
krajobrazu kulturowego Euro-
py Srodkowowschodniej. Ze
wzgledu na tragiczng $mier¢
(Nepomucen zostat utopiony
w wodach Wettawy w Pradze
20 marca 1393 r.) wzywa sie
tego Swietego w niebezpie-
czeristwach zwiazanych z zy-
wiotem wody i zagrozeniach
wystepujacych w pracy zeglarzy,
flisakow i budowniczych mo-
stow. Jako, ze nie chciat zdradzic
tajemnicy spowiedzi, zostat tak-
ze uznany za patrona tego sakra-
mentu i opiekuna dobrej stawy.

Szymon Czechowicz, Meczeristwo
sw. Jana Nepomucena, ok. 1750r.,
Muzeum Narodowe, Warszawa
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ult Jana Nepomucena nasilil sie na poczatku
I(XVIII stulecia, gdy trwal jego proces beaty-
fikacyjny i upowszechnit si¢ po 1729 r., gdy
zostal kanonizowany. Prototypem i jednym z naj-
popularniejszych przedstawien $w. Jana Nepo-
mucena jest jego figura wykonana w 1709 r. przez
braci Brokofféw: Michata Jana J6zefa (1686-1721)
i Ferdynanda Maksymiliana (1688—1731), ustawio-
na u stép schodéw praskiego ratusza. Jan Nepomu-
cen zostal ukazany w postawie wyprostowanej, ze
wzrokiem skierowanym przed siebie, z krucyfik-
sem i palma w dioniach. Spotyka sie réwniez sceny
ukazujace Jana Nepomucena kleczacego w oblo-
kach, adorujacego trzymany w dloniach krucyfiks.
Na obszarze Polski znajduje sie kilka rzadko spo-
tykanych przedstawienn odwolujacych sie do watku
hagiograficznego dotyczacego jego pielgrzymki do
sanktuarium Matki Bozej w Starej Boleslavii. Jan
Nepomucen odbyl te pielgrzymke na krétko przed
$miercia i modlit si¢ w tamtejszym kosciele przed
wizerunkiem Matki Bozej. W Polsce przedsta-
wienie Nepomuka piel-
grzymujacego do Starej
Boleslavii widnieje na
cokole wykonanej w la-
tach 1730-1732 r. przez
Johanna Georga Urban-
sky’ego figury tego $wie-
tego we Wroclawiu, na
bazie pomnika przed
kosciolem w Grodowi-
cach (pow. polkowicki),
na figurze przed kosciel-
nym wzgérzem w miej-
scowosci Zelazno (pow.
klodzki). Wizerunki te
mozna tez spotkac w Gle-
bowicach, Olbrachcicach
Wielkich, Starym Wigzo-
wie i Swieciechowie.
Przedstawienie Jana Nepomucena adorujacego
wizerunek Matki Bozej ze Starej Boleslavii znajdu-
je sie takze w Narolu. Swiety ukazany w przykleku
pochyla si¢ nad wyrzezbionym wizerunkiem Matki
Bozej z Dzieciatkiem. Jedna dlon sklada na klatce
piersiowej, w drugiej trzyma biret.
Wedlug przekazéw zrédtowych, w II pot. XVIII w.
$wiety uratowal zycie Feliksowi Antoniemu hra-
biemu Losiowi, wlascicielowi Narola i wznoszone-

Relief ze sceng meczeristwa z pomnik $w. Jana Nepomucena
umieszczonego przed koSciotem $w. Macieja we Wroctawiu
(wykonany w latach 1730-1732 przez zespét: Johann Georg
Urbansky, Johann Albrecht Siegwitz i warsztat kamieniarski
Johanna Adama Karingera)

tekst i fot. Agnieszka Szykuta-Zygawska

go wowczas w tej miejscowosci patacu. Informacji
o przyczynie i historii powstania figury dostarczaja
najstarsi mieszkancy Narola. Z ich opowiesci wy-
nika, ze po kilkudniowym pobycie na uczcie w ma-
jatku Léwcza hrabia Lo$ wracal do domu. W tym
czasie wody przeplywajacej przez Narol Tanwi
przybraly i zerwaly most. Mimo sugestii powozace-
go karoca Kozaka hrabia zdecydowal sie, by ruszaé
przez rzeke. Rwacy nurt przewrdcil karoce i wraz
z konmi ja zatopil. Z przekazu wynika, ze Kozak
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Ludek

po ciezkich trudach wyciagnat hrabiego z wody za
wlosy. Przemoknieci pieszo dotarli do patacu, gdzie
hrabia Lo$ nakazal swojemu woznicy przylozy¢ 50
batéw za to, ze chamska reka go wyciagnal. Za wyra-
towanie za$ wynagrodzit hojnie, dajac mu wolno$¢,
30 kréw i folwark na Ukrainie. I wlasnie w podzie-
kowaniu za ocalenie ze wzburzonych wéd hrabia
Los ufundowal w swoich dobrach figure $w. Jana
Nepomucena'. Figura pierwotnie byla usytuowana
nad rzeka w miejscu zdarzenia, a przypuszczalnie na

poczatku XIX w. przeniesiono ja na ul. Warszawska.
Na jej bazie byl wygrawerowany napis:

Co Pan Panu winien, Pan Wie

Ze Pan Pana wyratowal w Tanwie

Ze wigc tedy Pan Pana z Tanwi wyratowat

Pan Panu w zamian za to figure ufundowat

Dzi$ napis jest nieczytelny, brak tez informacji
na temat pomysfodawcy i autora przedstawienia
— jedynego w tym typie ikonograficznym na tere-
nie Roztocza. W poszukiwaniach Zrédla inspira-
cji nalezy wzig¢ pod uwage osobe hrabiego Losia,
$wiatlego fundatora i uznanego znawce sztuki.
Hrabia w swoim patacu w Narolu prowadzit szko-
te dramatyczna i muzyczna, a o jego zdolno$ciach
literackich $wiadczyly m.in. lacinskie sentencje
umieszczone na bramie wjazdowej do patacu®. Bio-
rac pod uwage forme figury, szaty uksztaltowane za
pomoca ostro cietych fald, mozna wnioskowa¢, ze
jej autor wzorowal si¢ na lwowskiej rzezbie roko-
kowej, rozpowszechnionej pod koniec XVIII w. na
wschodnich terenach Rzeczypospolitej. B
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Po lewej: figura Sw. Jana
Nepomucena z Narola
stylistycznie wzorowana na
Iwowskiej rzezbie rokokowej

Herb miasta Narola

V' Narole sa nachddza kaplnka
so sochou sv. Jana Nepomuckého.
V 2. polovici 18. storocia svatec podla
dokumentov nepriamo zachranil Zi-
vot grofovi Félixovi Antonovi Losovi,
vlastnikovi Narola. Zo zachovanych
pisomnych svedectiev vyplyva, ze po
niekolkodiiovom pobyte na hodoch
v obci Léwcza sa grof Los vracal domov.
Vtedy rieka, tecica cez Narol, stupla
a strhla most. Pocas prepravy dravy

prud prevratil ko¢ a utopil kone. Gréfa
vytiahol z vody za vlasy kozék. Premok-
nuti dosli ku kastielu, kde grof nakézal
kocisovi, aby kozék dostal 50 palic za
to, ze ho vytiahol primitivnou rukou.
Zéroven ho za zachranu poriadne od-
menil, daroval mu slobodu, 30 krav
a majer na Ukrajine. Vdacny, Ze sa neu-
topil v rozvirenych vodach, dal na svo-
jom velkostatku postavit sochu sv. Jana
Nepomuckého.

'Jan Nowak, Z wycieczki w Narolszczy-
zng, Ziemia’ t. IV, 1922, s5. 127-128.

2Stanistaw Franciszek Gajerski, Feliks
Antoni tos (1737-1804), ,Materiay i Studia
Muzealne’, t.IIl, ss. 175-176.

0d lewej: w 1683 1. Johann Brokoff
(1652—-1718) wykonat drewniang
rzezbe $w. Jana Nepomucena,

jej odlew z brazu stoi obecnie

na Moscie Karola w Pradze;

jedno z najpopularniejszych
przedstawien $wietego — figura
wykonana w 1709 . przez braci
Brokoffow, ustawiona u stép
schodéw praskiego ratusza
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Za wiekowymi drzewami skry-
wa sie podkarpacka peretka —
kosciot parafialny w Wietrznie.
0d kilkuset lat Swigtynia géruje
nad wsia. Drewniana budowla
zachwyca od pierwszego wej-
rzenia, ale trzeba koniecznie
wejs¢ do Srodka. Wowczas
oczaruje nas barwna polichro-
mia, hogato rzezbione oftarze,
a na koniec bezcenny obraz
Matki Boskiej z XV-wiecznym
rodowodem. A teraz spdjrzmy
w gére. Nad nami znowu wspa-
niate, barwne polichromie...

Fragmenty stabo zachowanej
polichromii z kruchty kosciofa,
XVI=XVIl w. (7)

W 2007 r. zakoriczono prace remontowe przy elementach
architektonicznych koéciota, wymieniajac m.in. szalunek $cian
zewnetrznych oraz przywrdcono gont na dachach i hetmach
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Starszy

0$cid! ten znajduje sie na Szlaku Architektu-
I(ry Drewnianej, coraz czesciej tez zagladaja tu

tury$ci. Harmonizuje z gérzystym krajobra-
zem, z otaczajaca go cisza. Swiatynia jest oriento-
wana, zbudowana w stylu péznogotyckim, typowo
»malopolskim”. Jest to budowla trdjdzielna z prezbi-
terium, konstrukcji zrebowej, z wieza konstrukeji
stupowo-ramowej. Przykryta dwuspadowym, jed-
nokalenicowym dachem, opadajacym od wschodu
trzema pofaciami. W 1906 r. ko$ciét poddany zostat
gruntownemu remontowi (m.in. zmieniono wéw-
czas pokrycie dachu z gontu na blache, powiekszono
otworyokienneprezbiteriuminawynadajacimneogo-
tycka, ostrotukowa for-
me). Kolejny remont
mial miejsce w latach
80. XX w. — wzmocnio-
no wtedy konstrukcje
budowli, wymieniono
szalunek oraz podwali-
ny. Przywrécono takze
pierwotny, prostokatny
wystrdj okien.

Ile lat ma kosciél?
Wszystkie zrédla moé-
wia o jego budowie
w 1752 1, trzy lata poz-
niej zostal konsekrowa-

tekst i fot. Agnieszka Pajecka

ny... Ale parafie w Wietrznie erygowano juz w XVIw.
i wtedy postawiono pierwszy, drewniany koscidt.
Miat zosta¢ rozebrany 200 lat pdZniej, a na jego miej-
scu stanela obecna $wiatynia. Ale czy na pewno nic
nie zachowalo sie z poprzedniego kosciota? Starsze
niz metryka ko$ciola sa niektdre znajdujace sie w nim
obrazy. Na pewno do budowy uzyto, co bylo czesta
praktyka, elementéw z poprzedniej §wigtyni, ale ile?
Moze kosciot jest starszy niz do tej pory sie uwaza?
Moglyby na to wskazywa¢ wlasnie niektdre polichro-
mie. S one ciggle w trakcie badan.

Zanim wejdziemy do kosciola, juz w przedsionku
dostrzec mozna pierwsze, niestety nie zachowane
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zbyt dobrze, polichromie z dominujaca czerwienia i czernia. W na-
wach cze$ciowo odrestaurowane polichromie zachwyca feerig barw:
zloto, mocne czerwienie, granat, soczysta zielen, niebianski blekit.

Na sklepieniu prezbiterium Matka Boska Niepokalanie Poczeta,
na ziemskim globie, depczaca weza, w tle osiem anioléw. Na pot-
nocnej $cianie — przedstawiony na tle gérskiego krajobrazu $w.
Wojciech, obok. $§w. Stanistaw. Z nad nawy patrza na wiernych
apostolowie i Maria ze sceny Wniebowstgpienia. I kolejni $wieci na
$cianach nawy — Jadwiga Slaska i najprawdopodobniej Lucja. A na
ankiecie pod wiezg — Ukrzyzowany Chrystus. Polichromie te wy-
konat w 1880 r. Leon Wrdblewski. Sa obecnie w trakcie renowacji.

Same malowidla to nie jedyny skarb kosciofa. Imponujace jest
tez samo wyposazenie wnetrza, w wiekszosci péZnobarokowe z ok.
polowy. XVIII w.: bogato zdobiona, ambona, oltarze noszace $lady
przerébek dokonanych w XIX w. W gléwnym oltarzu najcenniejszy
obraz, tempera na desce, dzielo krakowskiego artysty datowane na
1480 r. Czczona od setek lat Matka Boska odziana w plaszcz, ktéry
podtrzymuja anioly, trzyma na reku nagie Dziecigtko. Cenny jest
takze pochodzacy z 1760 r. olejny obraz na pldtnie przedstawiaja-
cy $w. Wawrzynca, reprezentujacy tzw. szkote kroénieniska. Z tego
samego okresu pochodzi, znajdujacy si¢ w bocznym oltarzu, obraz
Serca Pana Jezusa autorstwa Stanistawa Kochanka. W tym samym
oltarzu $w. Barbara — najprawdopodobniej dzieto Leona Wréblew-
skiego. Warto tez zerkna¢ na pochodzace z konca XVII w. dwie
rzezby Chrystusa Ukrzyzowanego.

Z kolei na poczatek XX w. datowane sa: kamienna chrzcielni-
ca, stylizowana na gotyk, ozdobiona dziesiecioma herbami, obraz
Chrystus na Krzyzu autorstwa Janiszewskiego z Réwnego i obraz
Michat Archaniol, stanowigcy zastone obrazu Matki Boskiej. B

—_—
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Za kamenym murom a starocnymi stromami sa ukryva £
podkarpatsky skvost — kostol vo Wietrzne. Svatyna sa nie- ' ’

kolko storoci vypina nad dedinou. Drevena, neskorogoticka o i

stavba sice uchvéti uz zovnajskom, no je potrebné vojst do I !

vnutra. Potom nas ocari polychrémia, bohato vyrezavané ol-

tare a napokon i drahocenny obraz Matky Bozskej spred pat- W oftarzu gtéwnym znajduje sie najcenniejszy artystycznie obiekt — gotycki obraz
nastich storodi. Tento kostol sa nachadza na Ceste drevenej z wizerunkiem Matki Boskiej z Dziecigtkiem wykonany przez krakowskiego malarza
architektury, coraz Castejsie ho navstevuju turisti.

Whnetrze Swiatyni wypetniaja liczne

zabytki, a Sciany i stropy pokrywa
barwna polichromia z XIX w.

RZESZOW
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Wojciech Aleksander Durek to
zapomniany dzi§ malarz, rzez-
biarz monumentalista, profesor
Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Wielki patriota, spotecz-
nik, twoérca jednego z cudow
Podkarpacia — pomnika Chrys-
tusa Krola w Matej. W swoim
niezwykle pracowitym zyciu
przezyt piec epok, w tym dwie
wojny. Urodzit sie, kiedy Polski
nie byto na mapie Europy, mto-
dzieficze lata to czas wielkiej
wojny, wiek dojrzaty (najbar-
dziej tworczy) to lata Il Rze-
czypospolitej i hitlerowskiej
okupadji, schytek zycia przypadt
na czasy komunizmu. Nie dozyt
odwilzy, a w wolnej Polsce
0 jego geniuszu tworczym przy-
pominaja pomniki, liczne prace
rzezbiarskie i obrazy zachowane
w kosciotach i zbiorach pry-
watnych.

0d lewej: rodzina Durkéw ok. 1910 . Z lewej strony (bez gtowy) Wojciech, przed nim trzy siostry: Anna, Katarzyna, Stefania,
posrodku rodzice: Maria i Franciszek, obok ojca brat Henryk, za Henrykiem po prawej stronie brat Andrzej. Na zdjeciu nie ma
syna Whadystawa; Wojciech Durek z zong; artysta na zdjeciu z lat 20. XX w. (fotografie ze zbioréw prywatnych)

tekst Grazyna Wozny

Mata byta Jego

rodzit sie 23 marca 1888 r. we wsi Mala
l | w powiecie ropczyckim w Malopolsce (Za-

chodnia Galicja), w ubogiej rodzinie ma-
forolnego chtiopa. Byl jednym z siedmiorga dzieci
Franciszka i Marii z domu Magiera.

Z przebiegu kariery Wojciecha Durka mozna
sadzi¢, ze bardzo wczesnie ujawnily sie jego uzdol-
nienia rzezbiarskie, gdyz juz w mlodym wieku roz-
poczal edukacje artystyczng. Poczatkowo uczyt sie
w zakopianskiej szkole plastycznej, do ktérej skie-
rowal go mieszkaniec Malej Michal Matysek. Dal-
szg nauke Wojciech pobieral w krakowskiej Szkole
Techniczno-Przemystowej, podniesionej w 1921 r.
do rangi szkoly wyzszej. W krakowskim okresie
studiéw Durek obracat sie w kregach artystéw Mto-
dej Polski, z ktérymi pracowal i ,ucztowal” W tym
okresie zaprzyjaznil sie z Heleng Wyspianska, cér-
ka Stanistawa i przyszla zona — panna z ,dobrego
domu” — Dunin-Wasowiczéwna.

Studia artystyczne odbyl w szkole zawodowej
w Laas w Tyrolu oraz w Akademii Sztuk Pieknych
w Mediolanie (Accademia di Belle Arti, 1911 r.).
Tam zapoznal sie z nowa technika, rzezba w sztucz-
nym kamieniu, ktéra chetnie uprawial. Posiadl
réwniez bogata wiedze praktyczna, doskonale opa-
nowal rzezbiarskie techniki i technologie, budowe
formy rzezbiarskiej, zasadnicze elementy rysunku
i malarstwa oraz architektury. Studia w Mediolanie
ukoniczyl z tytutem profesora rzezby. Dzieki temu
po powrocie do kraju objal posade wykladowcy
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Nieznane sa wczesne prace Durka z lat nauki i we-
dréwek ksztaltujacych osobowosé artystyczna. Moz-
na jednak przypuszczaé, ze odzwierciedlaly one,
przynajmniej po czesci, osobowos$¢ profesora pro-
wadzacego szkole czy pracownie, gdzie mlody Du-
rek zdobywal artystyczny szlif. Najbardziej zawazyt

Pomnik Chrystusa Kréla w Matej koto Ropczyc

na jego tworczosci pobyt w Akademii w Mediolanie,
gdzie ulegt wplywom wloskiego rzezbiarza Medardo
Rosso (1858-1928), ktéry widzial w rzezbie mozli-
wo$¢ integrowania sztuk. Malarstwo mialo dawac
narracje i kolor, za$ rzezba rzeczywisto$¢ iluzji, co
w pelni odpowiadato duchowi secesji. Rosso twier-
dzil, ze nie obchodzi si¢ naokoto posagu, tak jak nie
obchodzi si¢ naokofo obrazu, poniewaz nie obchodzi
sie naokoto formy dla doznania wrazen.




Matg Ojczyzna

Dlatego W. Durek operujac ptaszczyzna ,obrazu”
tworzyl odpowiednie tto dla tych pomnikéw. Starat
sie tak konstruowac swoje rzezby, aby mozna byto je
oglada¢ frontalnie, z jednego punktu, podobnie jak
oglada sie obraz. Dzieki odpowiednio opracowanej
fakturze, wywolujacej gre reflekséw s$wietlnych,
niekiedy celowo zacierajac profile i kontury, dazyt
do stworzenia naturalnej wiezi miedzy wymode-
lowana forma z otaczajaca je atmosfera. Ttem dla
jego wolno stojacych pomnikéw byta zielen. Reguta
ta jest szczegolnie widoczna na przykladzie pomni-
kéw z Torunia, Pelplina, Ostrowii Mazowieckiej.
Imperatyw ten zachowany zostal réwniez w odnie-
sieniu do monumentu Chrystusa Kréla w Male;j.

W okresie miedzywojennym, artysta zamieszkat
na krétko w Krakowie, a pdzniej z rodzing prze-
prowadzil sie do Torunia, nastepnie do Kielc. Po
wojnie zamieszkal w Warszawie przy ul. Dlugie;j.

Pierwszy pokaz jego prac malarskich i rzezbiar-
skich odby! sie 1920 r. w Krakowie na Wystawie
Legionéw zorganizowanej przez krakowskie Towa-
rzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, gdzie pokazat
dziewie¢ dziel malarskich, trzy rzezby i dwie pta-
skorzezby. Jedna z recenzji H. Szukiewicza zamiesz-
czona w ,Nowosciach Ilustrowanych” (1920 nr 3,
s. 3—4), byta nastepujaca: W kazdej [z rzezb] przebija
sie ogromna tatwosc koncepcji i dgzenie do kompo-
zycji, to jest do tego, czego w dotychczasowej rzez-
bie polskiej prawie ze nie widzielismy. A za prawde
czas juz, aby oprocz poprawnie wykonanych portre-
tow i drobnych galanteryjnych ,kawatkéw” zaczeta
polska rzezba myslec o zadaniach, czekajgcych jg
w wolnej Polsce. Rzezba monumentalna bedzie nam
wkrdtce potrzebna, jak narodom wolnym i zasobnym
i szczesliwie sie sklada, ze artysta taki, jak W. Durek,
majgcy za sobg procz ukoviczonej architektury (1),
znajomo$¢ wszystkich technik w drzewie, stiuku,
marmurze i brgzie, osiada w kraju, aby mu oddac
swa prace i nieposledni talent.

Na wystawie obok prac o charakterze symbolicz-
nym: Pocatunek Ziemi (rzezba pelna), Droga Prze-
znaczenia (plaskorzezba), Chrystus wsréd ktosow
zboza (olej), czy Madonna (rzezba pelna), zapre-
zentowal takze dwa portrety: Portret wiasny (olej)
i Studium starca (olej). Niestety, po wiekszosci
z tych prac zaniknat §lad, moze czeé¢ z nich prze-
trwala w zbiorach prywatnych.

W Toruniu artysta zwiazal sie z tamtejszym $ro-
dowiskiem artystycznym skupionym w Konfraterni
Artystéw, utworzonej 16 grudnia 1920 r. z inicjatywy
Juliana Fatata. Przez kilka lat (1921-1928) wspdlnie
z artysta Ignacym Zelkiem prowadzili pracownie.
Bylo to atelier ,Rzezba” przy ulicy Sukienniczej, kté-
re oferowalo swoim klientom projekty i wykonanie
wszelkich urzgdzen wnetrz koscielnych. To wlasnie
na Pomorzu zetknat sie z osobami, ktére wywarty
znaczacy wplyw na rozwdj jego artystycznej kariery:

z wojewoda pomorskim Stanistawem
Wachowiakiem i biskupem chelmin-
skim Stanistawem Okoniewskim.

W dojrzalej twérczosci przypadajacej
na lata 30. ubieglego wieku Wojciech
Durek podejmowat sie realizacji obiek-
téw artystycznych w rozmaitej skali, po-
czawszy od medali na monumentalnych,
wieloosobowych grupach figuralnych
koniczac. Malowal tez i rysowal. Trud-
no$ci w udokumentowaniu jego calego
dorobku artystycznego spowodowane
sa tym, ze liczne jego prace, gtéwnie
rzezby, zostaly zniszczone przez hitle-
rowcéw w czasie II wojny $wiatowej.
Cze$¢ z nich znamy dzieki zachowanej
dokumentacji lub katalogom wystaw.
W duzej mierze wyczerpujacego skata-
logowania, opisu, analizy i oceny dorob-
ku artysty dokonafa Katarzyna Rakow-
ska w rozprawie Wojciech Aleksander Durek. Zycie
i tworczosc. Zgromadzona dokumentacja, materiaty
zrédlowe, zbiory ikonograficzne, katalogi wystaw,
opracowania, artykuly prasowe, a takze wywiady
z czfonami rodziny Durkéw, pozwolily jej na sto-
sunkowo pelne przedstawienie dorobku artystycz-
nego nieposledniego artysty z Male;j.

Najstarsza zachowana w oryginale praca pocho-
dzi z 1915 r. To portret Halina Dunin-Rychlowska
z corkg Basig. Postacie zostaly ujete z duza doza re-
alizmu i Zywoscia barw, typowa dla Mlodej Polski.
Olejny obraz znajduje sie w Muzeum Okregowym
w Toruniu. Kolejne dzielo to powstala w 1921 r.
rzezba Grupa trzech mezczyzn: frontalna kompo-
zycja trzech polaczonych figur mezczyzn o krepej
budowie przedstawionych w ruchu sugerowanym
przez pozycje nég. Dwaj mezczyzni to robotnicy
w luZznych marynarkach czy kurtkach, czapkach
z daszkiem i ciezkich butach, trzeci — po prawej
w meloniku i podpierajacy sie laska — wyraznie
nalezy do innej grupy spolecznej. Laczy ich jedy-
nie sytuacja wymagajaca wzajemnego podtrzymy-
wania sie w czasie niepewnego ruchu powrotnego
z jakiej$ meskiej rozrywki. Swiadcza o tym gléwnie
zawadiacko zalozone czapki i przekrzywiony melo-
nik oraz pozycje nég mezczyzn. Forma rzezby swo-
bodna, uksztaltowana wyraznymi pociagnieciami
dluta, nie okresla dostownie, ale wydobywa zrézni-
cowane rysy twarzy, nastroju, ubrania i ruch kazdej
z trzech postaci. Autorstwo, na podstawie sygnatu-
ry, nalezatoby przypisa¢ wspélnie Durkowi i Zelko-
wi. Jednakze na podstawie materialéw ilustracyj-
nych zgromadzonych przez Dorote Swobodziriska
mozna stwierdzi¢, ze to Durek jest bezposrednim
wykonawca rzezby, ktérej charakterystyczna forma
jest poklosiem mediolanskich studiéw i inspiracji
tworczoscia Medardo Rosso.
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Wojciech Aleksander Durek, Ignacy
Zelek Grupa trzech mezczyzn,
1921-1928 (zbiory prywatne)

Medardo Rosso, wtoski rzezbiarz,
mediolanski mistrz Wojciecha Durka
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Salome z gtowq Jana Chrzciciela,

1929r.

Hetman Polny Koronny Stefan
Czarniecki, Wyspa Alsen 1658

Generat brygady Jozef Longin
Sowiriski Wola 6 1X 1831

W 1923 r. Durek wykonal dwa pomni-
ki dla Torunia. Pierwszy, upamietniajacy
Stanistawa Moniuszke, uroczyscie odsto-
nieto 21 maja. Pomnik ten zostal zburzony
w 1928 r. na zlecenie dyrektora Wydzialu
Techniczno-Budowlanego w zarzadzie mia-
sta, gdyz nie odpowiadal gustom wspétcze-
snych odbiorcéw. Po zdemontowaniu zlozo-
no go w miejskim magazynie, gdzie z czasem
ulegt zniszczeniu. Drugie dzielo powstato ku
czci poleglych Zolnierzy 8. Toruniskiego Put-
ku Saperéw. Z okresem torunskim wiaze sie
jeszcze udzial w rzezbiarskim wyposazeniu
kosciota w Wielu, gdzie Durek wykonal cykl
rzezb w latach 1916-1925. Z 1924 r. zacho-
wala sie plaskorzezba Glowka dziewczynki
w drewnie oraz rzezba Glowa gorala w ka-
peluszu (drewno).

Pod koniec lat 20. wykonal rzezbe Sa-
lome z glowg Jana Chrzciciela (1929 r.).
To zréwnowazone kompozycyjnie dzielo
nalezy uzna¢ za jedna z ciekawszych prac
artysty nalezacego do wazniejszych przed-
stawicieli rzezby polskiej okresu miedzy-
wojnia; tym ciekawsza, ze Durek znany byl
jako autor rzeib o charakterze religijnym
i monumentalnym.

Okoto 1931 r. powstal pomnik Chrystusa
Kréla na placu $w. Jadwigi w Chojnicach,
wzniesiony z inicjatywy éwczesnego pro-
boszcza, ks. Bolestawa Makowskiego. We
wrzeéniu 1939 r. monument zostal obalony
przez hitlerowcéw. Przetrwal wojne dzieki
ksiedzu Riebandtowi i Leonowi Lehmano-
wi (zakrystian), ktérzy ukryli fragmenty na
cmentarzu. Po wojnie pomnik odrestauro-
wano i ustawiono na dawnym miejscu od-
staniajac go powtérnie 11 listopada 1946 r.

Analizujac artystyczne $lady twérczosci
Durka mozna stwierdzi¢, ze artysta rzezbil
i malowal w réznych czesciach Rzeczypo-
spolitej, gléwnie z inspiracji duchowien-
stwa i przedstawicieli wojska. Immanentna
cecha rzezbiarskich prac tego artysty bylo
wzajemne przenikanie si¢ sfery sakralnej
i historycznej. Patriotyczng wymowe po-
siadaja zachowane do dzisiaj na terenie
Szkoly Podchorazych Piechoty w Komoro-
wie koto Ostrowii Mazowieckiej dwa cykle
alei pomnikowych (z lat 1931-1933). Byly
to Aleja krolow i hetmanoéw skladajaca sie
z rzezb z napisami: Bolestaw Chrobry. Krél
Polski; Wiadystaw Lokietek Krol Polski —
Plowce 1331; Wiadystaw Jagietfo Krél Pol-
ski — Grunwald 1410; Jan III Sobieski Krdl
Polski — Wieden 1683; Stefan Batory; Het-
man i Kanclerz Wielki Koronny Stanistaw
Zotkiewski — 1620; Hetman Wielki Koronny
Jan Tarnowski — Oberzyn 1531; Hetman Po-
Iny Koronny Stefan Czarniecki — Wyspa Al-
sen 1658; Hetman Wielki Litewski Jan Karol
Chodkiewicz — Kircholm 1605.

Druga to Aleja Powstania Listopadowego skladaja-
ca sie z rzezb z napisami Piotr Wysocki; Major Wale-
rian Lukasiriski — Wiezien Rosji 1822-1868; Generat
Brygady Jozef Bem — Ostroteka 1831; Generat Igna-
¢y Pradzynski — Iganie 1831 oraz Generat Wojciech
Chrzanowski; Generatl brygady Jozef Longin Sowin-
ski — Wola 1831; Generat dywizji Jozef Dwernicki
— Stoczek 1831; Dyktator Grzegorz Jozef Chiopicki
— Brochéw 1831. W Komorowie znajdowal sie tak-
ze pomnik bp Wladystawa Bandurskiego, zburzony
w 1950 r. na polecenie starosty ostrowskiego, podob-
nie jak pomnik J6zefa Pitsudskiego.

Najwiekszymi realizacjami, dzielem jego zycia
byly rzezby wykonane na zlecenie biskupa Stanista-
wa Okoniewskiego w latach 1933-1937 w Pelpli-
nie. Artysta wykonatl sze§¢ monumentalnych grup
oddajacych szczegélne zamilowanie do tematyki
sakralnej i historycznej. Przy gléwnej alei w Par-
ku Biskupim ustawit Durek 10 siedzacych postaci
wybitnych biskupéw chetminskich, po pie¢ z kaz-
dej strony. Na cokole umiescit plaskorzezby przed-
stawiajace najwazniejsze sceny z ich dzialalnosci.
U wylotu spinata ten uklad wielofigurowa grupa
$w. Wojciecha i $wietych polskich wokét Marii
z Dziecigtkiem, siegajaca tematycznie do poczat-
kéw chrzescijanistwa
w Polsce. Na prze-
ciwleglym  krancu
réwnowazyla kom-
pozycyjnie i ideowo
— grupa Cud nad
Wislg,  artystyczne
wyobrazenie, a zara-
zem hold artysty dla
zolnierzy  polskich
walczacych w 1920 r.
z bolszewikami. Gru-
pa Wladystawa 1V
przedstawiala mo-
narche, jako tworce
polskiej potegi mor-
skiej. Kolejna rzezba
Mojzesz uderzajgcy
w skafe znajdowala Rzezba na grobie rodzicow w Matej
sie przy moscie nad
rzeka Wierzyca.

Monumenty te stanowily jeden z najciekawszych
zespoléw rzezbiarskich w sztuce calego okresu
miedzywojennego. Byly twoérczym rozwinieciem
wczesniejszej kompozycji z ,tlem’; ktéra tutaj byla
zielen. We wrzes$niu 1939 r. nazisci zburzyli wszyst-
kie monumenty. Dokumentacje fotograficzng oraz
opis tych rzezb zawdzieczamy Emilowi Zegadtowi-
czowi, ktéry odwiedzil Pelplin i opisal swoje wra-
zenia w czasopi$mie ,Rodzina Polska” (1933, nr 3,
s. 74) wzbogacajac tekst fotografiami pomnikéw.

W 1936 r. powstala wielofigurowa grupa przed
budynkiem Seminarium Duchownym w Pelpli-
nie Chrystus nauczajgcy posrod Swietych i uczo-
nych. Sa wéréd nich ukazani w pozycji siedzacej
$§. Augustyn, Hieronim, Tomasz z Akwinu i grupa
dwunastu wybitnych duchownych polskich. W la-




Reprodukcja fotografii rzezby Cud nad Wistq

tach 1936-1937 wykonano figure Chrystusa Kro-
la w Malej. Monument ten powstal jako wotum
wdziecznosci dla miejsca narodzin artysty.

Z rzeib (bez daty) z okresu miedzywojennego
zachowaly sie wiadomosci o medalu I Sejmu Od-
rodzonej Rzeczypospolitej, figurze Chrystusa Kré-
la w Gorlicach, popiersiu biskupa Okoniewskiego,
portrecie kardynala Augusta Hlonda, rzezbiarskim
portrecie Haliny Konopackiej — medalistki olimpij-
skiej w rzucie dyskiem. W latach 30. artysta wyko-
nal w cemencie Akt kobiecy oraz rzezbe Dwie glowki
dziecigce, ktore znajduja sie w Muzeum Okregowym
w Toruniu. W tym czasie wykonal takze w rodzinnej
miejscowosci niezwykle przejmujaca rzezbe na gro-
bie rodzicéw. Przedstawia ona znuzonego i zmeczo-
nego ciezka praca rolnika, ktéry trzymajac w reku
zfamany plug, kleczy przed figura Ukrzyzowanego.
Réwniez w kosciele parafialnym w Malej w oltarzu
gléwnym znajduje si¢ — jego autorstwa — figura Mi-
chata Archaniofa, patrona parafii.

W latach II wojny $wiatowej rodzina Durka (dwie
corkiisyn), przebywala w Malej, za$ on sam pracowat
nad rzezbiarskim wyposazeniem wnetrza koscio-
fa Najswietszego Serca Pana Jezusa w Suloszowej.
Wszystkie rzezby zostaly wykonane w sztucznym
kamieniu. Pierwszy powstal oftarz gléwny Najswiet-
szego Serca Pana Jezusa, a nastepnie oltarze boczne:
$w. Wawrzynica, §w. Stanistawa Kostki, Matki Bozej
Rézanicowej, Pieta, ambona, stacje Drogi Krzyzowej,
chrzcielnica oraz plaskorzezby.

W okresie powojennym wykonal m.in. pomnik
Polakéw pomordowanych przez hitlerowcéw
w Chelmzy, pomnik z zelbetonu w holdzie po-
mordowanych duchownych w Pelplinie, pomnik
Wdziecznosci w Konskich (1946 r.). W latach 50.
zrobil szereg rzezb i projektéw wyposazenia wnetrz
ko$cielnych m.in. w Limanowej, Opocznie, Rykach,
Lublinie oraz Ottarzewie pod Warszawg, gdzie spe-
dzil ostatnie miesiace zycia.

W odleglym o kilkanascie kilometréw od Malej
Sanktuarium Matki Bozej w Zawadzie kolo Debicy,
w oltarzu gléwnym, znajduja sie dwie plastyczne
rzezby wykonane z drewna, przestawiajace pate-
tyczne postacie $w. Wojciecha i §w. Stanistawa —
réwniez jego autorstwa.
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Reprodukgja fotografii rzezby Mojzesz uderzajqcy w skale

Sporo tez malowal, gléwnie olejne portrety i sce-
ny religijne. Niektére jego obrazy zachowaly sie
w muzeach, inne w zbiorach prywatnych. Przykta-

dem tworczosci z tego okresu moze by¢ Portret ko-

biety w biatej etoli.

Wojciech Durek byl rzezbiarzem niezwykle pra-
cowitym i tworczym. Nalezal do grona artystéw
przezywajacym niezmiernie gleboko kazda najdrob-
niejsza prace. Byt twérca wielkiego serca i charakte-
ru, wierny do korica swoim pogladom i idealom. Po
zakonczeniu II wojny $wiatowej nie podjal dialogu
z nowa wladza. Podobnie jak Zbigniew Herbert, nie
poszed! na zadne ukfady, nie czynit oportunistycz-
nych zabiegéw, ktérych zadata wladza ludowa. Od-
dat sie sztuce sakralnej, z ktdrej czerpal site i odwage.
Bezkompromisowa ideologiczna postawa profesora
Durka wobec powojennego tadu nie przysporzyla
mu stawy. A pokora i ascetyczne pojmowanie §wiata
u schylku zycia, pogtebily anonimowos¢ tego wiel-

kiego artysty XX wieku.

Zmarl w czerwcu 1951 w szpitalu $w. Lazarza na
warszawskiej Woli, a pochowany zostal na cmen-
tarzu w Oltarzewie pod Warszawa. Tam tez pod
ostatnia z jego realizacji — Pietg — znajduje sie je-
go gréb. Na murze okalajacym miejsce spoczynku

widnieje napis: Beati qui in Domine morintur re-

quiescant in pace (Blogostawieni, ktérzy w Panu

umieraja, odpoczna w pokoju). B

Portret kobiety w biatej etoli
(w zbiorach prywatnych)

Wojciech Aleksander Durek je dnes
zabudnuty maliar, bol sochérom, pro-
fesorom Akadémie vytvarnych umeni
v Krakove. Posobil ako velky vlastenec,
verejne ¢inna osoba, vytvoril jeden
z podkarpatskych divov - sochu Krala
Kristusa v Malej. Vo svojom neobycaj-
ne pracovitom Zivote prezil pat epoch,

medzi nimi obe vojny. Narodil sa, ked

Polsko nejestvovalo na mape Eurdpy,
jeho detstvo patrilo 1. svetovej vojne,
dospelost prinalezala 2. Polskej republi-
ke a hitlerovskej okupdcii a na sklonku
Zivota prezil ¢asy komunistického rezi-

mu. V slobodnom Polsku su jeho tvori-
vému géniu venované pomniky, mnohé
sochdrske prace a obrazy zachované
v kostoloch a sukromnych zbierkach.

Narodil sa 23. marca 1888 v dedine
Malé pri Ropciciach, v chudobnej se-
dliackej rodine. Bol jednym zo siedmich
deti Frantiska a Marie. Vzdeldval sa v za-
kopanskej vytvarnej $kole, potom v kra-
kovskej technicko-priemyselnej skole.
Umelecké studia ukoncil na odbornej
Skole v Laase v Tirolsku a na Akadémii
vytvarnych umeni v Mediolane. Usadil
sa v Toruni, neskor byval vo Varsave.

-



m NA TURYSTYCZNYM SZLAKU

Urzad Miasta Przemys|

0d zamierzchtych czaséw Prze-
mysl, z ragji swego potozenia,
byt niemal caly czas mniej lub
bardziej znaczaca warownia.
Wkrétce po | rozbiorze Polski
to strategiczne potozenie mia-
sta dostrzegli austriaccy gene-
ratowie. | tak powoli przez
niemal sto lat, krok po kroku,
z mniejszym lub wiekszym na-
tezeniem i z dtugimi niekiedy
przerwami, na jego przedpolach
trwata budowa umocnien.

Rozmieszczenie umocnien
Twierdzy Przemys|
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Rumy bramy fortu I,,Salns Sogllo w Sledllskach

otaczajac miasto szaficami i wznoszac umoc-

nienia w rejonie wioski Hurko. W polowie
XIX w. rozpoczeto budowe bardziej nowoczesnych
obwarowan, ktére realizowano etapami, do 1914 r.
wlacznie. W latach 1853-1855 w bezposrednim
otoczeniu miasta zbudowano linie umocnien
w systemie tzw. twierdzy poligonalnej. Tworzyt
ja taicuch kilku fortéw i kilkudziesieciu szaficéw
konstrukgji ziemno-drewnianej, ktére przypusz-
czalnie dopiero potem polaczono ciaglym watem.
Linie ta wzmocniono pézniej duzymi fortami usy-
tuowanymi na goérujach nad miastem wzgérzach
Zniesienie i Winna Géra, a nastepnie kilkoma for-
tami ulokowanymi na jego wschodnich i potudnio-
wych przedpolach tworzac tzw. linie wspierajaca.
W latach 1870-1873 podjeto decyzje dotyczace
dalszej rozbudowy umocnien. Wedtug pierwszych
zalozen Przemy$l miat stanowi¢ tzw. obdéz warow-
ny, jednak ostatecznie w 1873 r. zapadia decyzja

Pierwsze prace fortyfikacyjne podjeto w 1819 .,

tekst i fot. Stanistaw Kfos

dza

o przeksztalceniu go w twierdze I klasy.
W latach 1877-1878 znakomity fortyfika-
tor, gen. inz. Daniel Salis-Soglio opracowat
projekt tzw. twierdzy pier$cieniowej skla-
dajacej sie z wielu budowli obronnych roz-
rzuconych na przedpolach miasta. Prace
fortyfikacyjne rozpoczeto w 1878 r., jednak
wlasciwy okres budowy twierdzy przypada
na lata 1880—1900. Na otaczajacych miasto
wzgdrzach zbudowano facznie kilkadzie-
siat réznego rodzaju stalych dziet obron-
nych, w tym takze pancernych, uwazanych
za szczyt dwcezesnej sztuki fortyfikacyjne;j.
Umocnienia te byly potem modernizowa-
ne i rozbudowywane, do 1914 r. wiacznie.

W przeddzienn wybuchu Wielkiej Wojny miasto
otaczal podwdjny pierscienn umocnien. Wewnetrz-
ny, tworzacy rdzen twierdzy, skladal sie z 9 fortéw,
23 szancéw oraz kilku bram usytuowanych u wy-
lotu drég, polaczonych walem ziemnym poprze-
dzonym fosa. Od potudniowego wschodu wzmac-
niala go tzw. linia wspierajaca ztozona z 6 duzych
fortéw. Zewnetrzny liczyt 15 duzych fortéw, w tym
6 gtéwnych, 20 fortéw pomocniczych i szereg po-
mniejszych dziel, szancédw i baterii. Twierdza dys-
ponowata ponad tysiagcem dzial, a jej zaloga liczyla
blisko130 tysiecy zolnierzy. Uwazana byla za trze-
cia co do wielko$ci twierdze w Europie.

Podczas wojny Przemysl byt dwukrotnie oblegany
przez wojska rosyjskie. Pomimo ogromu ich wysitku
i ofiar nie zostal zdobyty w walce. Twierdza poddata
sie Rosjanom dopiero po diugotrwalym oblezeniu.
Przed jej kapitulacjg, co nastapilo 22 marca 1915 r.,
Austriacy wysadzili wigkszo$¢ fortow.

Twierdza jako obiekt militarny istniata do 1919 r,,
kiedy to, zarzadzeniem polskich wladz wojskowych
zostala skasowana. Poczynajac od nastepnego roku
budowle forteczne byly systematycznie rozbierane.
Tego losu uniknely tylko nieliczne obiekty mniej
zniszczone, zajete na potrzeby wojska lub magazyny.

Pomimo uplywu lat, rozbiérek i trwajacych cale
dziesieciolecia dewastacji, pozostalosci austriackiej
twierdzy zadziwiaja rozlegloscia zalozenia, potega
i réznorodnoscia ponad 40 duzych dziet obronnych,
nie liczac dziesigtek pomniejszych umocnien. Do
dzi$ przetrwaly w réznym stanie wlasciwie wszyst-
kie obiekty, za wyjatkiem fortu Hurko rozebranego
w 1975 1. oraz kilku szancéw. Z reguly we wszyst-
kich obiektach zachowaly si¢ umocnienia ziemne,
waly i fosy, mniej lub bardziej zrujnowane elementy
koszar, schronéw, stanowisk artyleryjskich, kojcéw
oraz podziemnych kazamat. Wiekszo$¢ jest, nieste-
ty, zaniedbana, zaro$nieta gestwa drzew i krzewdw.

Pierscien fortyfikacji wewnetrznych otaczajacych
niegdy$ miasto dzi§ znajduje si¢ w jego granicach.
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Obejmuje Zasanie i $rédmiescie, siegajac po Bakon-
czyce. Niemal na calym obwodzie zachowal sie¢ wat
ziemny z kilkunastoma szanicami oraz pozostalosci
6 fortéw artyleryjskich. Niektdre szarice podczas
ostatniej wojny wykorzystali Sowieci lokujac w nich
schrony bojowe tzw. Linii Molotowa. Najwiekszy
i najciekawszy jest fort nr XVI Zniesienie, usytu-
owany na wierzchowinie wzgérza Zniesienie (352
m n.p.m.), stanowigcy $rédszaniec twierdzy. Jest to
fort cytadelowy, zalozony na planie pieciu nieregu-
larnych sprzezonych wielobokdw, przystosowany do
obrony okreznej. Zbudowany zostal okoto 1890 r.,
z wykorzystaniem wcze$niejszych szancéw, a w
1900 r. zmodernizowany. Z fortu rozebranego w la-
tach 1920-1930 pozostalo niewiele, ziemne elemen-
ty umocnien oraz resztki betonowych stanowisk dla
najciezszej artylerii fortecznej. W jego najblizszym
sasiedztwie znajduje sie starozytny Kopiec Tatar-
ski, ktéry Austriacy takze przystosowali dla potrzeb
twierdzy. Stanowil doskonaly punkt obserwacyjny.
Roztacza si¢ z niego rozlegla, zachwycajaca pano-
rama. W rejonie tego wzgérza zachowal sie solidny
jeszcze wal pierscienia wewnetrznego oraz interesu-
jacy maly fort Trzy Krzyze, w typie fortu gérskiego,
zbudowany w latach 1883-1885. Nizej sa pozosta-
fosci Bramy Sanockiej Gérnej i Bramy Sanockiej
Dolnej z budynkiem wartowni. Pozostatosci kilku
fortéw znajduja sie na wzgdérzach Zasania, w rejo-
nie Lipowicy i na Winnej Gérze. Ten ostatni, duzy
fort artyleryjski, petnil role gléwnego szarica po tej
stronie Sanu. Fort ten jest niestety bardzo zniszczo-
ny. Z po$réd obiektéw tzw. linii wspierajacej uwagi
godne s3 pozostalosci fortu Kruhel sktadajacego sie
trzech polaczonych dziel, dwéch baterii i szanica.
Pierscien fortyfikacji zewnetrznych rozciaga sie
w promieniu 8—10 km od miasta i ma w obwodzie
blisko 43 km. System umocnien, zgodnie z nume-
racja obiektéw, rozpoczyna sie w rejonie wioski

Siedliska, i przebiega przez miejscowosci: Jaksma-
nice, Luczyce, Grochowce, Pralkowce, Ostréw,
Letownia, Ujkowce, Orzechowce, Dunkowiczki,
Zurawica, Bolestraszyce i Hurko. Obwéd zamyka-
ja wspomniane Siedliska. Najbardziej imponujacy
jest fort I Salis Soglio w Siedliskach, a wlasciwie
to, co z niego pozostalo, a pozostalo sporo. Jest to
fort jednowatowy, artyleryjski, zbudowany w latach
1882-1886. Jako fort gtéwny stanowit centrum gru-
py fortecznej rozlokowanej na wzgérzach Siedlisk.
Zwiazanych z nim 6 fortéw pomocniczych znajduje
sie, niestety, po stronie ukrainskiej. Zachowaly sie
tu potezne, pomimo cze$ciowego zniszczenia, be-
tonowe koszary z trzema dziedzificami. W jego ru-
inach, w 2004 r. znaleziono XIX-wieczne dzialo for-
teczne, obecnie znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego Ziemi Przemyskiej. Przy okazji warto
wspomnie¢ o forcie nr IV Optyn, w rejonie ktérego
w 1998 . znaleziono pancerng wieze obserwacyjna.
Na péinocnym sklonie Wzgérz Siedliskich usytu-
owany jest fort XV Borek, pancerny, zbudowany
okolo 1890 r. Fort ten, malo zniszczony, posiada
koszary zbudowane z cegly nakryte beto-
nowym stropem, jedyne tego rodzaju za-
chowane w twierdzy.

Po zachodniej stronie twierdzy, w miej-
scowo$ci Letownia, ponad doling Sanu
wznosi sie fort nr VIII Letownia, jeden
z najlepiej zachowanych, gléwny, artyleryj-
ski zbudowany na planie bastionu w latach
1881-1882. Warto doda¢, ze byt to pierw-
szy fort staly. Uporzadkowany w 2001 r.
przez entuzjastéw fortyfikacji, udostep-
niony jest do zwiedzania. Wewnatrz
znajduje sie spora ekspozycja militariéw
zebranych na terenie twierdzy. Podobnie
w dobrym stanie zachowat sig¢ fort nr XII
Werner w Zurawicy, jeszcze do niedawna
uzytkowany przez wojsko.

Koszary fortu tetownia

Po lewej: koputa pancerna
z fortu Optyn
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i jego okolicach. Spoczywa na nich lacznie okoto
110 tysiecy zotnierzy.

Fortyfikacje przemyskiej twierdzy stanowia in-
teresujace dzieto architektury militarnej z przeto-
mu XIX i XX wieku i zabytek na miare europejska.
W 1997 r. zostaly one wlaczone do krajowego pro-
gramu ochrony zabytkéw architektury militarne;j.
Budowle sa zréznicowane pod wzgledem sztuki
fortyfikacyjnej, rozplanowane na réznych rzutach,
dostosowanych do uksztaltowania terenu i prze-
znaczenia, a kazda jest inna. Sa tu forty artyleryjskie
i forty piechoty, forty jednowatowe i dwuwalowe,
forty starsze ziemno-murowane i p6zniejsze — no-
woczesne, pancerne. Oprécz wymienionego juz
inz. Salis-Soglio, w ich budowe zaangazowani byli
nie mniej znani specjalisci od fortyfikacji: Maurycy
von Brunner i Werner. Jeden z fortéw grupy siedli-
skiej projektowal Polak, inz. Emil Gotogérski. Po-
mimo zniszczen wojennych, rozbiérek i dewastacji
zadziwiaja rozleglo$cia zalozenia, skalg i wielko$cia
dziet obronnych. Wiekszo$¢ fortéw to juz tylko

Zrujnowane koszary Na pénocnym kranicu twierdzy, w Durikowicz-  daleko posuniete ruiny, ale nawet one zadziwiaja
Fortu Xl San Rideau kach, znajduje si¢ réwnie interesujacy, w niewiel- potega i ogromem budowli. Ile w tych gruzach jest
w Bolestraszycach kiej czesci tylko zniszczony, fort nr XI, gléwny, arty-  trudu i wysitku budowniczych, ile przelanej krwi,
leryjski, pancerny zbudowany w latach 1884-1886. tak obroncéw, jak i atakujacych? Na te pytania dzi$
Zachowaly si¢ tu w dobrym stanie potezne beto- chyba nikt nie potrafi odpowiedzie¢.
nowe koszary i, co prawda resztki, baterii pancer- Po latach zapomnienia twierdza powoli ozywa.
nych. W sasiedztwie arboretum w Bolestraszycach  Dlazwiedzajacych udostepnione zostaly forty Borek,
usytuowany jest fort XIII noszacy nazwe San Ride-  Letownia i Werner w Zurawicy. Wkrétce dofaczy do
au zbudowany w latach 1892-1896, dwuwalowy, nich zapewne fort Luczyce. Staraniem powolanego
ze$rodkowany, zalozony na planie redanu. Stanowi niedawno Zwiazku Gmin Fortecznych przygotowa-
on interesujacy i rzadki przykiad uniwersalnego no projekt rewitalizacji twierdzy, jego realizacja juz
fortu pancernego. Zachowaly si¢ tu imponujace ru-  sie rozpoczeta. Twierdza Przemys], relikt przesziosci
iny betonowych koszar szyjowych, schron gléwny i symbol czaséw galicyjskich, to ciagle jeszcze ma-
Bibliografia z poterng i schrony pogotowia. Twierdza Przemysl 1o doceniany ,skarb podkarpacki” Chociaz ostatni-

Tomasz Idzikowski, Forty twierdzy Przemys],
2001.

Janusz Bogdanowski, Twierdza Przemys|, [w:]
Teka Konserwatorska Polska Pofudniowo-
Wschodnia, 1991.

to nie tylko forty i szarice, ale tez liczne obiekty zlo-
kalizowane w samym miescie — koszary, szpital, bu-
dynki dowddztwa i komend oraz kilka cmentarzy
wojennych usytuowanych tak na terenie miasta, jak

mi czasy, przynajmniej w mediach lokalnych, sporo
sie na ten temat moéwi i pisze, to jednak wciaz mato
czyni. Gdyby nie spoleczne inicjatywy i dzialania,
zapewne nic by nie zrobiono. B

V Przemysli sa od polovice 19. storocia zaca-
lo s vystavbou modernych opevneni, ktoré boli
realizované do r. 1914.V r. 1873 sa dospelo k roz-
hodnutiu pretvorit mesto na pevnost 1. triedy. Na
kopcoch okolo mesta bolo postavenych niekolko
desiatok fixnych obrannych diel, povazuju sa za
vrchol stcasného fortifikacného umenia. V pre-
dvecer 1. svetovej vojny bolo mesto chranené dvo-
jitym prstencom opevneni.Vnutorny, tvoriaci jadro
pevnosti, sa sklada z9 opevnenych bodov, 23 Sian-
cov a niekolkych vyjazdovych bran, spojenych ze-
mnym valom, za ktorym sa nachadzala priekopa s
vodou. Od juhovychodnej asti bol prstenec zosil-
neny tzv. podpornou liniou, zloZenou zo 6 velkych
opevnenych bodov. Vonkajsi prstenec sa sklada
z 15 velkych opevnenych bodov (z toho ide 0 6
hlavnych), z 20 pomocnych opevnenych bodov
a zo série mensich diel, Siancov a batérii. Pevnost
disponovala viac ako tisickou diel a jej zdloha pred-
stavovala takmer 130 tisic vojakov. Bola pokladana
za tretiu najvacsiu v Eurépe.

Fragment fortu w Zurawicy
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Co sie stato z szurzym?
Gdzie jest zetwa?

a ewolucja polskiego stownictwa w tej ma-
Tterii i — co tu duzo méwi¢ — zubozenie ma

zwigzek z uproszczeniem (cho¢ nie tylko)
relacji w dalszej rodzinie i w ogdle z upraszcza-
niem jezyka, w czym przoduje mlodziez. Profesor
Kazimierz Oz6g z Uniwersytetu Rzeszowskiego
jest zdania, ze jezyk zawsze odbija to, co jest wazne
w rzeczywisto$ci. Zatem jak jeszcze najblizsza ro-
dzina, czyli rodzice, dzieci i ewentualnie dziadko-
wie i rodzenstwo rodzicéw spotykaja sie — relatyw-
nie — dos¢ czesto, to juz spotkania wéréd dalszych
krewnych nalezg do rzadkosci, i odbywaja sie li
tylko przy okazji wigkszych wydarzen rodzinnych.
Stad wlasnie zupelny zanik w naszym jezyku tak
precyzyjnych nazw dalszych i blizszych krewnych
oraz powinowatych.

Profesor zauwazyl takze, ze na uproszczenie je-
zyka mial wplyw rozwéj cywilizacyjny, ekonomicz-
ny i zmiany spoteczne. Dawniej wspdlne mieszka-
nie pod jednym dachem nie tylko rodzicéw, dzieci
i dziadkoéw, ale takze pozostalej czesci rodziny, cze-
sto mocno rozgalezionej zmuszalo niejako do spre-
cyzowania relacji miedzy poszczegdélnymi osobami.
Osobng nazwe mial nawet maz siostry zony, czyli
maz $wiesci, ktérego nazywano — chyba najbar-
dziej egzotyczne — paszenog. Natomiast dzi$, gdy
relacje rodzinne zostaly okrojone do najblizszych
jej cztonkéw, takie uszczegélowienie bytoby zbedne
i stuzyloby predzej zaciemnianiu obrazu rzeczywi-
sto$ci niz faktyczna pomoca.

Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze kiedys rodzi-
na jako podstawa wspdlnoty miala o wiele glebsze
zalezno$ci miedzy czlonkami niz dzisiaj. A takie
precyzyjne okreslanie pokrewienistwa i powino-
wactwa w rodzinach, zwlaszcza duzych rodach,
wielopokoleniowych, zwiazane bylo z kwestia
dziedziczenia i sprawowania wladzy w rodzinach
typu patriarchalnego i matriarchalnego. — Kto
ma dziedziczy¢, kto jest najwazniejszy w rodzinie
i kto rodzina rzadzi. I dlatego te réznego rodza-
ju relacje byly precyzyjnie nazwane, szczegélnie
w duzych rodzinach, bo potem na mocy prawa
zwyczajowego bylo takie, a nie inne dziedziczenie
— wyjasnia prof. Ozog.

Inaczej sie bowiem dziedziczylo po stryju, a ina-
czej po wuju czy np. praciotce. I — jak dzi§ stowo
stryj jeszcze jest zrozumiale, i tu i dwdzie uzywa-
ne (dla przypomnienia stryj lub dawniej stryk to
brat ojca), to juz praciotka (wielka ciotka), prastryj
(wielki stryj) jest zupelnie niejasne i mozna by rzec
dziwne. A oznaczalo siostre babki i brata dziadka.

Znany wszystkim dzi§ i powszechnie uzywany
termin kuzyn, w dawnej polszczyZnie nie istnial

wecale. Dzieci ciotki, wujka, stryjka okreslano jako
rodzeristwo cioteczne (jeszcze gdzieniegdzie bedace
w uzyciu), wujeczne i stryjeczne. To pozwalalo od
razu zorientowac sie, kto jest kim dla kogo. Podob-
nie rzecz si¢ ma ze szwagrem, ktéry to wspélcze-
$nie wystepuje niemal jako stowo-wytrych. I tak np.
mowiac, ze wybieram sie do szwagra, tak napraw-
de to nie wiadomo, czy idziemy z wizyta do meza
siostry, brata zony, czy nawet meza siostry Zony,
bo to tez szwagier.

Wspomniany wczesniej stryj oznaczal brata ojca,
a brata matki nazywano wujem. Do ich zon zwra-
cano si¢ odpowiednio stryjenko (stryjno) i wujenko
(wujno). Dzi$ kazdy z nich, w zaleznosci od plci to
wugjek i ciotka.

W niektérych rodzinach nadal jeszcze rozgrani-
cza sie, takze w nazewnictwie, rodzicow meza od
rodzicéw zony, cho¢ w powszechnym jezyku na-
zywa sie ich wszystkich tesciami. Tymczasem tes¢
i tesciowa (wczesniej cies¢ i éscia) to rodzice zony,
a ojciec i matka meza to Swiekier i Swiekrew (Swie-
kra). Na marginesie mozna dodac, ze dawniej mia-
no rodzic odnosilo si¢ wylacznie do ojca.

Jednak jezeli te okre$lenia jeszcze moga by¢ zna-
ne i zrozumiale, to juz w obliczu takich terminéw
jak: dziewierz, jatrew, swak, sneszka, swies¢ stajemy
jak na przystowiowym tureckim kazaniu. Stowniki
staropolskiego jezyka wyjasniajg, ze to (po kolei):
brat meza, Zona brata i Zona brata meza, maz sio-
stry, zona syna, siostra zony.

Ciekawostka okazuje sie dzi$ znane i powszechne
uzywane stowo zigé, ktére okresla meza cérki. Jed-
nak mato kto wie, ze kilka wiekéw temu oznaczal
takze meza siostry, podobnie jak swak.

Na wyjasnienie zasluguje takze stowo pociotek,
ktére dzi$ niekiedy stosuje sie do blizej nieokreslo-
nych dalszych krewnych. Nic bardziej mylnego —
pociotek (pociot, naciot) to maz ciotki, czyli siostry
matki lub ojca.

W obliczu takich zawilosci jezykowych i koliga-
¢ji rodzinnych zdziwienia nie budzi fakt uprasz-
czania gdzie tylko mozna stownictwa i skracania
tym samym czasu porozumiewania si¢ interperso-
nalnego, zwlaszcza w dobie sms-6w 1 mejli, gdzie
juz nawet ortografia czesto kuleje. Pomijajac
oczywiécie fakt, ze juz sama préba wypowiedzenia
niektdérych z tych okreslen (np. éscia) jest karko-
fomna i grozi polamaniem jezyka. Tym bardziej
nie dziwi fakt, ze zniknely z uzycia. Szkoda tyl-
ko, ze w §lad za zanikiem poszczegélnych stéw
idzie takze zanik kontaktéw miedzyludzkich, ogra-
niczajacych sie obecnie czesto do komunikacji in-
ternetowej. ®

Stowa, ktdre pojawity sie w ty-
tule pewnie niewielu osobom s
znane, a jeszcze mniej Polakow
je rozumie. Co oznaczaja, albo
raczej kogo, wiedza zapewne
jedynie jezykoznawcy. Sa to
bowiem staropolskie, z wiekow
XVI i XVII, okreslenia stopnia
powinowactwa rodzinnego -
szurzy to brat zony, dzi§ za-
stapiony szwagrem, a zefwa
(lub zotwa, zetwica, zetwia) to
siostra meza, obecnie znana
jako... szwagierka.

Prof. dr hab. Kazimierz 0z6g
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Widok od strony ptn.-wsch. po zakoriczeniu remontu. Przedtuzone prezbiterium z odtworzonym tréjbocznym zamknieciem

W ciagu ostatnich trzech lat
kosciot sw. Michata Archaniofa
w Michatowce odzyskat dawne
piekno, dzieki pracom dofi-
nansowanym przez Wojewddz-
kiego Podkarpackiego Konser-
watora Zabytkow w Przemyslu,
Unie Europejska, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego oraz Urzad Marszatkowski
Wojewodztwa Podkarpackiego.

Al <
Fotografia zniszczer kodciofa

z czasow | wojny Swiatowej
(fot. z oryginatu Janusz Motyka)

Jarostaw
RZESZOW

©
Michatéwka

rewniany ko$ciél powstal w latach 1763—
D—1765 w stylu barokowym. Jego bryla skla-

dala sie z prostokatnej nawy, wydluzone-
go, zakonczonego tréjbocznie prezbiterium oraz
przedsionka (babirica) na planie kwadratu. Funda-
torem byl kasztelan przemyski i dziedzic Micha-
téwki Jézef Drohojowski z Drohojowa. Wraz ze
$wigtynia wybudowano dzwonnice, w ktdrej zna-
lazly sie trzy dzwony (skonfiskowane przez wojsko
w 1916 r.). Pierwszy opis $wigtyni umieszczono
w wizytacji biskupa przemyskiego Jana Antoniego
Potockiego, ktory 28 sierpnia 1828 r. uroczyscie ja
konsekrowal. W opisie jest mowa o tym, ze zbudo-
wano ja wedlug projektu dobrego architekta, ale
niestety, nie znamy jego nazwiska.

W czasie I wojny $wiatowej kosciodt zostal powaz-
nie uszkodzony. Fotografia z epoki przedstawia zbu-
rzone prezbiterium i wyciete drzewa na cmentarzu
okalajacym $wiatynie (istnial on do 1834 r.). Wne-
trze zostalo przeznaczone na stajnie dla kawalerii.
W okresie miedzywojennym naprawiono
szkody. Odbudowane zostalo prezbiterium
(krétsze, zakoriczone prosta $ciang zamiast
tréjbocznej) oraz dzwonnica, zniszczona
w 1915 r. Wyremontowano nawe i zaku-
piono dwa dzwony. Kolejna wojna spowo-
dowala kolejne zniszczenia. W 1942 r. ko-
$ciét — zamieniony na magazyn wojskowy
— ponownie ulegl dewastacji. A renowacja
przeprowadzona w latach 1972-1976 za-
tarta jego pierwotne cechy stylowe.

Po latach stan budowli pogorszy! sie do
tego stopnia, ze wymagal specjalistycz-
nych prac remontowych i konserwator-
skich. Z inicjatywy proboszcza ksiedza
Krzysztofa Szczygielskiego przeprowadzit
je w latach 2008-2010 Zaktad Budowlano-
-Konserwatorski ,Arkady” z Jarostawia.

Najpierw bryla kosciota zostala pod-
niesiona przy pomocy 30-, 40-tonowych

tekst i fot. Antoni Adamski

podno$nikéw hydraulicznych. Wymie-
niono zniszczone podwaliny, a cala
bryle oparto na betonowych stupach.
Nastepnie zdjete zostato drewniane sza-
lowanie zewnetrzne. Zastapiono je gon-
tami, podobnie jak i przykrycie dacho-
we (przedtem dach byl pokryty blacha
ocynkowana). Zmianie ulegla réwniez
bryla. Przed wejsciem gléwnym od za-
chodu (kosciot jest orientowany) zre-
konstruowano przedsionek (babiniec),
a takze dawny ksztalt prezbiterium.
Zostalo ono powiekszone o blisko 3 m,
a jego bryla przybrala pierwotne, tréj-
boczne zakoniczenie.

W 2009 r. Malgorzata Dawidiuk, artysta-konser-
wator dziel sztuki wraz z zespotem, przeprowadzita
we wnetrzu badania na obecno$¢ polichromii. Juz
pierwsze odkrywki pokazaly, Ze w znacznej czesci
zachowana zostala warstwa malarska z XVIII w.
Byla ona przykryta boniowaniem namalowanym
w XIX w., ,wzmocnionym” w latach 70. XX w. farba
emulsyjna. W nawie bocznej na $cianie wschodniej
odstonieto medaliony z XVIII w. ze scenami z No-
wego i Starego Testamentu, ujete w ramy z moty-
wem ornamentu rocaille (m.in. Pokton Trzech Krdli,
Scena z manng, Cudowne rozmnozenie chleba i ryb,
Dawid i Goliat, Wyjscie z Egiptu, Uzdrowienie cho-
rego, Uwolnienie $w. Piotra z wigzienia). W nawie
bocznej od strony poludniowej przeprowadzono
konserwacje sceny Zwiastowania.

Dzieki kolejnym odkrywkom ukazata si¢ ma-
lowana architektura: kolumny korynckie, ktére
optycznie poszerzaja wnetrze. Powtarzaja one
ksztalt rzeczywistych kolumn dzielacych nawe na




taka jak
dawniej

trzy czesci (architektura nasladuje wnetrze muro-
wanego ko$ciota bazylikowego). Pomiedzy namalo-
wanymi kolumnami w nawie (miedzy oknami) wid-
nieja figury apostotéw. Pod oknami — kolejne sceny
biblijne w medalionach.

W prezbiterium zdjeto szalunki z desek. Pod ni-
mi réwniez ukazaly si¢ malowidla: postacie aposto-
6w pomiedzy kolumnami. W zwiazku ze zmiana
ksztaltu prezbiterium kolumny te zostaly zrekon-
struowane na nowo zbudowanej $cianie o tréjbocz-
nym ksztalcie. Na sklepieniu prezbiterium odczysz-
czono pochodzacy z lat 70. XX w. wizerunek $w.
Michata Archaniofa. Na sklepieniu w nawie zakon-
serwowano X VIII-wieczne sceny, m.in.: Matka Bo-
ska w otoczeniu aniotow, sw. Archaniot Michat oraz
Najswietszy Sakrament, Insygnia Papieskie, Serce
Bolejgce i Monogram Chrystusa Zmartwychwsta-
fego (nawa boczna péinocna), Monogram Maryjny,
Tablice Mojzeszowe, Monogram Chrystusa i Sym-
bole AQ (nawa poludniowa).

Na uwage zastuguje niezwykle interesujacy motyw
dekoracji wnetrza. To rzezbiony w drewnie sznur

DOBRA URATOWANE ﬂ-’
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wzdtuz pionowych lisic, wyryty precyzyjnie w debo-
wej belce (ko$ciét zbudowany jest w calo$ci z drew-
na debowego). Byl on pokryty wieloma warstwami
farb. W czasie konserwacji zostal odstoniety tak, aby
pokaza¢ surowe drewno. Motyw ten popularny jest
w sztuce europejskiej od sredniowiecza. Pojawia sie
w katedrach gotyckich i ma wiele znaczen. Symbo-
lizuje wieZz miedzy niebem a ziemia; jest duchowa
nicig, ktéra wigze ze soba wszystkie istnienia. Sznur
(lub pas) jest znakiem rozpoznawczym zolnierzy-
bojownikéw Chrystusa, bodZcem do walki ducho-
wej. Przepasanie bioder oznacza bowiem cnoty:
czystosci, powsciagliwosci i dziewictwa. Sklania do

Whnetrze $wiatyni przed
rozpoczeciem prac
konserwatorskich...

...i po ich zakoriczeniu. Po lewej
stronie, w nawie bocznej, widoczne
odnalezione XVIIl-wieczne

partie polichromii. Wnetrzu
przywrdcono oryginalna kolorystyke
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Po lewej zabytkowa chrzcielnica, posrodku
rzezbiony w debie,,sznur” przebiegajacy przez
catg wysokos¢ nawy gtéwnej

Sklepienie nawy bocznej w trakcie prac konserwatorskich

ze scenami ze Starego i Nowego Testamentu

umartwien, symbolizuje prawde.
W zakonie benedyktynéw w cza-
sie ceremonii obtéczyn uzywa sie
nastepujacej formuly: Sprawie-
dliwos¢ niech bedzie pasem two-
ich bioder. Zas w tekscie skiero-
~ wanym do zakonnic powtarzano:
Pan opasuje cie pasem sprawie-
dliwosci i pasem czystosci, abys
zastuzyla na wejscie do komnaty
Slubnej Boskiego Oblubierica!

Do zakonczenia programu re-
waloryzacji $wiatyni konieczna
| jest jeszcze konserwacja olta-
rzy, chrzcielnicy, ktéra wspiera
kobieca posta¢ — symbol Wiary,
Ukrzyzowania z belki teczowej,
pieciu polichromowanych rzezb
odnalezionych w czasie remontu
na strychu oraz feretronéw i ob-
razéw olejnych. B

|

Dreveny kostol sv. Michala Archan-
jela vznikol v barokovom $tyle v rokoch
1763-1765. Pocas 1. svetovej vojny bol
znacne poskodeny. Bolo obnovené
presbytérium a zvonica. Aj 2. sveto-
va vojna mala dalsie nicivé nasledky.
V1. 1942 kostol sluzil ako vojensky sklad,
bol zdevastovany. Dalia renovacia po
vojne (1972-1976) zahladila stopy po
prvotnych Stylovych rysoch kostola.
V rokoch 2008-2010 boli z iniciativy
fardra Krzysztofa Szczygielského vy-

konané restauracné préace. Vymenili sa
znicené nosniky a zo stien odstranili do-
sky, ktoré nahradili $indle, podobne ako
pri stresnej krytine. V r. 2009 umelkyna
a konzervéatorka umeleckych diel Mat-
gorzata Dawidiukova vykonala s kolek-
tivom v kostole vyskum na pritomnost
polychrémie. Uz prvé objavy ukazali, ze
sa vo velkej miere zachovala maliarska
vrstva z 18. storoc¢ia. Odhalili ju konze-
rvatorské préace, ktoré trvali dva roky.

Polskie

Repliki polskich klejnotow koronacyjnych na state
prezentowane s3 w muzeum zamku w Starej Lubowni na
Stowagji. Insygnia wiadzy Polskich krolow byty tam ukryte
podczas Potopu szwedzkiego w latach 1655-1661.

Replika polskich klejnotéw koronacyjnych wy-
stawiona jest w kaplicy $w. Michata na zamku Lu-
bownia. Kopie regaliéw kréléw polskich powstaly
w 2010 r. Przy ich wykonaniu metaloplastyk Jézef
Walczyk z Nowego Sacza oparf sie na materiatach
archiwalnych z XVIII w. — zachowanych szkicach
autorstwa nadwornego malarza kréla Stanistawa
Augusta Jana Krzysztofa Wernera i 22 portretach
kréléw polskich dzietach Marcella Bacciarellego.
Rekonstrukeja byta takze mozliwa dzieki szczegé-
fowemu opisowi regaliéw, ktdry zlecit krél Stani-
staw August Poniatowski po swojej koronacji.

W 2010 r. powstat drugi komplet zrekonstruowanych regaliow,
ktdry zostat wykonany przez konserwatora i metaloplastyka
Jézefa Walczyka z Nowego Sacza i stanowi stata wystawe

w kaplicy na zamku w Starej Lubowni.

Polskie klejnoty koronacyjne prezentowane na
stowackim zamku to zlote jabtko krélewskie, ber-
fo i bogato inkrustowana kamieniami korona zwa-
na ,Korong Chrobrego” oraz plaszcz koronacyjny
ostatniego kréla polskiego. Do wykonania repliki
regaliéw uzyto zlota, srebra, miedzi, mosiadzu
i brazu. W koronie umieszczono 280 wigkszych
i mniejszych kamieni pélszlachetnych i syntetycz-
nych oraz 80 perel. Sama replika ,korony Chrobre-
go” wazy 1,5 kilograma.

Repliky polskych korunovacnych klenotov su
prezentované v hradnom muzeu v Starej Lubo-
vni na Slovensku. Insignie moci polskych kralov
boli ukryté v hrade Lubovna pocas Svédskej,po-
topy” v rokoch 1655-1661. Su vystavené v ka-
plnke sv. Michala. Képie vznikli v r. 2010. Pri ich
realizacii kovotepec Jozef Walczyk z Nového Sa-
cza vychadzal z podrobnych archivnych materi-
alov z 18. storocia.



Kazimierz Fatowski

tekst Przemystaw Pietrzyk, fot. WikiCom
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W latach 2001-2003 staraniem antykwariusza Adama Orzechowskiego

na podstawie zachowanej dokumentacji zrekonstruowano wiernie
krélewska korone (tzw. Korone Chrobrego) oraz jabtko i berto
krélewskie z czaséw koronagji Stanistawa Augusta Poniatowskiego

Miejsce ekspozycji kopii polskich klejnotéw ko-
ronacyjnych nie jest przypadkowe. Zamek w Sta-
rej Lubowni w latach 1412-1772 wchodzil w skiad
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw jako tzw. zastaw
spiski. Caly skarb krélewski zostal przewieziony na
zamek Lubownia po najezdzie Szwedéw na Polske
w 1655 r. Przewdz klejnotéw organizowal 6wczesny

0d lewej: portret krdla Bolestawa Chrobrego na obrazie Marcello Bacciarellego z Korong Chrobrego na gtowie;
fragment portretu koronacyjnego kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego w tej koronie na obrazie
Krzysztofa Jozefa Wernera i jego szczeg6towe rysunki przedstawiajace detale insygniéw koronacyjnych

starosta spiski, urzedujacy na zamku Lubownia,
Jerzy Sebastian Lubomirski. Prawdopodobnie
wywi6zl ze skarbca krélewskiego szkatuly z klej-
notami i najcenniejsze dokumenty archiwalne
krélestwa polskiego. Caly skarb krélewski byt
ukryty na zamku Lubownia do 1661 r., kiedy
zostal przewieziony z powrotem do Krakowa.
Korony Chrobrego uzywano podczas koro-
nacji kréléw polskich w latach 1320-1764. Nie
powstala ona — jak wskazuje nazwa — na koro-
nacje pierwszego kréla Polski, lecz na korona-
cje krélewska Wiadystawa I Lokietka. Zwana
byta jednak Korong Chrobrego, aby podkresli¢
tradycje panstwa polskiego i znaczenie ciagtosci
wladzy. Korona Wtadystawa I Lokietka byta najwaz-
niejsza i najcenniejsza korona przechowywana
w Skarbcu Koronnym na Wawelu. Oryginal te-
go symbolu polskiej wladzy zostal wywieziony
z wawelskiego skarbca w 1795 r. przez wycofu-
jacych sie z Krakowa Zzolnierzy armii pruskiej.
Rozkazem Fryderyka Wilhelma III drogocenne
kamienie: rubiny, szafiry, szmaragdy i perly zostaly
usuniete z korony i sprzedane, a sama zlota korona
zostala przetopiona na pruskie talary. Razem z nia
zostaly zapewne zniszczone kolejne cztery korony,
cztery berla, piec jablek, sze$¢ mieczy i wiele innych
drogocennych polskich precjozéw krélewskich. B
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Zamek w Starej Lubownej
na Stowadji

Wiecej informacgji:
www.replikiregaliowpl.com

Rysunek Korony Chrobrego
wykonany przez M. Bacciarellego
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Dla mnie to najlepszy album o naszym wojewddztwie. Magiczny. Ogladajac go podrézuje emocjo-
nalnie po Podkarpaciu, wiekowym i wspoétczesnym. Duch reporterski Waldka Sosnowskiego jest wy-

;ﬂ “m I ] razny: widok oblewajacych sie woda zakonnic czy staruszki idacej po wodzie zostanie na zawsze pod
sesmovies IPODKARPACKIE

powiekami. Album ma swoje dzialy: Miasta, miasteczka...; Wielokulturowa mozaika; Czar drewnianej
architektury; Szlakiem wielkich wojen; Zamki, patace, dwory...; Skarby przyrody. Kazde zdjecie to osobna
historia, kazde to okreslone emocje. Szczegdlnie dla ogladajacego te miejsca po raz pierwszy.

Zdzistaw Szeliga przygotowat krétkie noty do poszczegolnych dziatéw. Wszystko przettumaczono na
angielski. Jesli chcesz, aby turysta wrécit na Podkarpacie, daj mu ten album. Wréci i dtugo bedzie szukat
miejsc z tego albumu.

e gl

Waldek Sosnowski, Podkarpacie, Wydawnictwo Carpathia, Rzeszéw 2011

CampmniA

To zaskakujaca ksigzka. Wydana efektownie, z niezwykta w dotyku oktadka, dwujezyczna, z czarno-

biatymi zdjeciami. To ksigzka bolesna, przedstawiono w niej bowiem blisko 170 obiektéw z terenu Pod- gl e

karpacia i czesci zachodniej Ukrainy, ktérych w wiekszosci juz nie ma. Drewniane i murowane cerkwie %
zniknely z krajobrazu 60-50 lat temu. O mistrzostwie dawnych ich budowniczych za$wiadczaja jedynie II_-T'.:mi ¥
archiwalne zdjecia. | jak napisano w przedmowie: Zamieszczone w albumie fotografie sq w wiekszosci je- i -

dynym Swiadectwem ich istnienia. Jedynym sladem jaki po nich pozostat, a takze jedynym dowodem popet-
nionej zbrodni - bezmysinego, celowego zniszczenia dziedzictwa religii, kultury i wielowiekowej przesztosci.

Pawet Kusal, Zapomniane cerkwie, Wydawnictwo Ruthenus, Krosno 2011

RADRUZ

Zespot cerkiewny w Radruzu tworzy jeden z najstarszych i najcenniejszych zabytkow architektury drewnia-
nej w Polsce. To miejsce swiadczace o wielkim kunszcie budowniczych, ktorzy przy pomocy prostych narzedzi
i przekazywanej przez pokolenia wiedzy i umiejetnosci ciesielskich stworzyli trwajaca od wiekéw budowle.
ﬂa Album zawiera historie Swiatyni, unikalne archiwalne zdjecia, a takze po raz pierwszy publikowane wizerun-
- 3 ki najcenniejszych ikon z cerkwi przechowywane w Muzeum-Zamku w tancucie i Muzeum Narodowym im.

.- A. Szeptyckiego we Lwowie. Podstawe albumu stanowia zdjecia artysty fotografika Tadeusza Budzinskiego.

ﬂ Tadeusz Budziriski, Janusz Mazur, Tadeusz Nuckowski, Radruz. Kresowe dziedzictwo,
Muzeum Kreséw w Lubaczowie, Lubaczéw 2011

Pierwsza publikacja podsumowu- " e Autorzy prezentujg wyniki kilkulet-
jaca ponad 100-letnig historie dozoru s niej pracy nad porzadkowaniem i in-
technicznego na ziemiach dzisiejszego * PODKARPA‘:IE wentaryzacjg nagrobkéw na cmentarzu
Podkarpacia. Pasjonujaca lektura dla w DOIOROWANIA w Zbarazu, prowadzonej przez Fun-
wielbicieli historii techniki, petna cieka- mﬂf?ﬁ;ﬁ dacje Longinus oraz mtodziez szkolng
wych informacji, a wszystko to zilustro- r ztancuta. Ksigzka zawiera m.in. historie

wane setkami zdjec. lle osob wie, ze juz ol | cmentarza oraz 1012 inskrypcji wraz
1874 r. w Galicji rozpoczeto dziatalno$¢ = |« : o z indeksem nazwisk i 64 barwne foto-
Towarzystwo Nadzorowania Kottéw I— grafie nagrobkéw. Dochéd ze sprzeda-
Parowych i Wzajemnych Ubezpieczen m zy publikacji, rozprowadzanej w formie
z siedziba w Wiedniu. Niezwykle pasjo- L L

~cegietek’; ma pomdc w wydaniu ksigz-

POLSKI
CMENTARZ

I
nujace i barwne sa takze wspomnienia | Saie | W ki zawierajacej inskrypcje z polskich E"’ Z,BAH‘? Ztl.}
inspektorow nadzoru z ich pracy nate- = cmentarzy wiejskich dawnego powiatu
renie... ZSRR. zbaraskiego.
Edward Fruga, Wiestaw Walat, Podkarpacie. Dozorowania Alina Skrzypczak, Ireneusz Skrzypczak, Polski cmentarz
technicznego sto lat, POBITNO Oficyna, Rzeszéw 2011 w Zbarazu inskrypcje nagrobne, Fundacja Longinus,

Rzeszdow 2010





